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)تاريخ الاستلام: 16-12-2025؛ تاريخ القبول:2026-01-20( 
ــة مــن وراء  ــي الكامن ــي؛ للكشــف عــن المناع ــي الشــعر العرب َـدو( ف زَْْل(، و)ال�س ــع حضــور )ال�غ ــى تتب ــت الدراســة إل مســتخلص البحــث: هدف
اً وحدي�ثاً، وتقديــم قــراءة )أنثروبولوجيــة( بيئيــة؛ لرصــد الــدلالات الفنيــة والجماليــة والرمزيــة لهذيــن المكوّّنيــن. وقــد اعتمــدت  توظيفهمــا قديم�
الدراســة المنهــج الوصفــي بأدواتــه التحليليــة، مــع الإفــادة مــن مقاربــات المنهــج )الأنثروبولوجــي( البيئــي. حيــث اقتضــت طبيعــة الدراســة أن 
َـدو( سنــقان بيئيــان ثقافيــان، حــملا  زَْْل( و)ال�س تتكــون مــن مقدمــة، وتمهيــد، وســتة مطالــب، ثــم خرجــت بنتائــج وتوصيــات منهــا؛ أن حرفتــي )ال�غ
ــة، كمــا أكــدت  ــاء صــوره وتشــكلاته الفني ــة، أثــرت فــي الشــعر العربــي، وســاهمت فــي بن ــة واجتماعي عبــر العصــور المختلفــة دلالات رمزي
الدراســة علــى أهميــة المقاربــة )الأنثروبولوجيــة( - البيئيــة فــي الدراســات الأدبيــة المســتقبلية، مــع ضــرورة إعــادة قــراءة الأدب العربــي وتأكيــد 

ـحضـوره وـفـق التـسـميات الثقافـةي، المـلعةن ـسـنواً�يًّ ـمـن وزارة الثقـاةف الـعسودية
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Abstract: This study aimed to trace the presence of (ghazl) and (sadu) in Arabic poetry to uncover the underlying 
meanings behind their use, both ancient and modern, and to offer an (anthropological)-ecological reading to examine 
the artistic, aesthetic, and symbolic significance of these two components. The study adopted a descriptive approach 
with its analytical tools, while also drawing on the approaches of the (anthropological)-ecological method. The nature 
of the study necessitated its composition of an introduction, a preface, and six sections, culminating in findings and 
recommendations. Among these was the conclusion that the crafts of (ghazl) and (sadu) are two cultural-ecological 
systems that, throughout different eras, have carried symbolic and social connotations that have influenced Arabic poetry 
and contributed to the construction of its imagery and artistic forms. The study also emphasized the importance of the 
(anthropological)-ecological approach in future literary studies, along with the necessity of re-examining Arabic literature 
and reaffirming its presence according to the cultural designations announced annually by the Saudi Ministry of Culture.
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المقدمة:1	
الحمــد للــه رب الاعلميــن، والصــاة والســام علــى رســول 

اللــه.. أمــا بعــد:

ا أساســاًيً مــن التــراث الثقافــي  ِـرف اليدويــة جــزًءً تُعُــدُُّ ال�ح
والبيئــي للمجتمعــات والشــعوب، حيــث تظهــر عراقــة المجتمــع 
ِـرف؛  وتقاليــده المتوارثــة عبــر الأجيــال، ومــن أشــهر تلــك ال�ح
َـدو، اللتــان تُعُــدان رمزيــن للأصالــة والفــن  زَْْل وال�س حرفتــا ال�غ

التقـليـدي العرـيـق.

ولأهميــة الحــرف اليدويــة فــي المملكــة العربيــة الســعودية؛ 
فقــد تاعونــت الســعودية والكويــت عــام 1442هـــ/ 2020م، فــي 
ــراث  ــة للت ــة التمثيلي ــن القائم ــدو( ضم ــة الَسَّ ــن )حياك أدراج ف
الثقافــي غيــر المــادي فــي منظمــة )اليوسنــكو()1(. وهــو ثامــن 
عنصــر ثقافــي غيــر مــادي، قامــت المملكــة العربيــة الســعودية 
س فــي  بتســجيله فــي المنظمــة، وهــي حرفــة فنيــة لا تــزال تُمُــَرَا
ــة  ــة العربي ــت المملك ــك أطلق ــا، لذل ــن مناطــق مملكتن ــد م العدي
الســعودية تســمية عــام 2025م بـــ )عــام الحــرف اليدويــة( )2(. 

ــث إن  ــدو، حي زَْْل والَسَّ ــن ال�غ ــة بي ــة القائم ا للصل ــًرً ونظ
زَْْل هــو الأداة التــي تصنــع بهــا الخيــوط الدقيقــة والســميكة  ال�غ
َـدو؛ وقــد وقــع اختيــاري  والقويــة، المســتخدمة فــي حياكــة ال�س
َـدو فــي الشــعر العربــي  زَْْل وال�س علــى موضــوع )توظيــف ال�غ
ــة(؛  ــة بيئي ــة - أنثروبولوجي ــة أدبي ــث مقارب ــم والحدي ــن القدي بي
للكشــف عــن مناعــي توظيفهمــا فــي قصائــد الشــعراء، وكيفيــة 
تفاعــل البنيــة الأدبيــة مــع البنيــة البيئيــة – )الأنثروبولوجيــة(، 

ةف لـدلالات والـصـور الـعشرية المختـل فـي تـشـكيل اـ ـ

أهميَّة الموضوع وأسباب اختياره:1-1	
	1 ــدو(، . ــزْل والَّس ــة )الَغ ــون المادي ــن الفن ــة بي ــراز العلاق إب

والفنــون اللفظيــة )الشــعر(. 
	2 ــا . ــدو فــي الشــعر العربــي قديمً ــزْل والَّس تتبــع حضــور الَغ

ــا.  وحديثً
	3 إعادة قراءة الشعر العربي بوصفه وثيقة ثقافية - بيئية. .
	4  تقديــم رؤيــة نقديــة تقــوم علــى الجمــع بيــن الدراســة .

البيئيــة.   - )الأنثروبولوجيــة(  والمقاربــات  الأدبيــة، 
	5 الكشــف عــن تحــولات النســق البيئــي والثقافــي فــي الشــعر .

العربي. 
أهداف الدراسة:    2-1	

	1 ــف . ــة وراء توظي ــدلالات الكامن ــي وال الكشــف عــن المناع
ــدو فــي الشــعر العربــي.  ــزْل والَّس الَغ

	2 ــعر . ــي الش ــدو ف ــزْل والَّس ــف الَغ ــن توظي ــرق بي ــان الف بي
العربــي قديمًــا وحديثـًـا. 

	3 ــص . ــط الن ــد رب ــة تعي ــة( بيئي ــراءة )أنثروبولوجي ــم ق  تقدي
الشــعري ببيئتــه وسنــقه الثقافــي، وتبــرز التفاعــل بيــن 

ــدو.  ــزْل والَّس الأدب والبيئــة عبــر رمــزي الَغ

 https://ich.unesco.org/en/RL/traditional-weaving-of-al-  sadu-01586 :ينُظر: منظمة اليوسنكو، استرعجت بتاريخ 2025/09/28م من موقع (((
https://www.moc.gov.sa/ar/Modules/Pages/Cultural-Years :يُنُظر: وزارة الثقافة العسودية، استرعجت بتاريخ 2025/09/28م من موقع (((

	4 لهذيــن . والرمزيــة  والجماليــة  الفنيــة  الــدلالات  رصــد 
العربــي.  الشــعر  فــي  ــدو(  والَّس ــزْل  )الَغ المكوّنيــن 

	5 اسلإــهام فــي تطويــر مناهــج النقــد البيئــي فــي الأدب .
العربــي. 

تساؤلات الدراسة:3-1	
تنطلــق الدراســة مــن ســؤال رئيــس، وهــو: كيــف تــَمَّ 
اً؟. َـدو ـفـي الـعشر العرـبـي قديمـاً وحديثـ زَْْل والـس توظـيـف الـغ

ع عــن هــذا التســاؤل الرئيســي عــدة أســئةل أخــرى،  ويتفــَرَّ
يمكــن إيجازهــا إجمــًلاًا علــى النحــو الآتــي:

	1 ــدو بوصفــه رمــزًا بيئيًــا - . ــزْل والَّس إبــراز كيــف ظهــر الَغ
ثقافيًــا فــي الشــعر العربــي عبــر العصــور؟. 

	2 ــزْل . ــف الَغ ــي توظي ــة ف ــتركة والمختلف ــاط المش ــا الأنم م
ــث؟.  ــعر الحدي ــم والش ــعر القدي ــن الش ــدو بي والَّس

	3 ــان . ــن اسنلإ ــة بي ــن العلاق ــدو ع ــزْل والَّس ــر الَغ ــف عبّ كي
والبيئــة الصحراويــة فــي النــص الشــعري؟. 

	4 فــي . )الأنثروبولوجــي(  المنظــور  يســهم  حــدٍّ  أي  إلــى 
ــزْل  الكشــف عــن دلالات جديــدة لهذيــن المكوّنيــن )الَغ

ــدو(؟.  والَّس
	5 ــة . ــدلالات الفني ــن ال ــي تكوي ــة ف ــة الصحراوي ــر البيئ ــا أث م

ــي  ــدو، ف ــزْل والَّس ــة بالَغ ــة، المرتبط ــة والرمزي والجمالي
ــعراء؟.  ــد الش قصائ

حدود الدراسة:4-1	
نمــاذج مختــارة لقصائــد شــعراء الشــعر العربــي ذات 
الحــدود الزمنايــة، الممتــدة مــن العصــر الجاهلــي، حتــى الشــعر 
ــدو(،  ـزَْْل(، و)الَسَّ الحديــث، التــي وردت فيهــا مفــردة: )ال�غ
بامتداداتهــا:  العربيــة  البيئــة  ــا  أيًضً النمــاذج  تلــك  ّل  وتمثـ�

والحضرــةي والبدوــةي،  الصحراوــةي، 

الدراسات السابقة:5-1	
أفــادت الدراســة مــن أبحــاث ســابقة، غيــر أنهــا لــم تسُــبق   
ــت  ــة اختص ــة وبيئي ــة أدبي ــة ـــــ بمقارب ــم البحاث ــد عل ــى ح عل
ــدو فــي الشــعر العربــي، وتحليــل  ــزْل والَّس بدراســة توظيــف الَغ
ــي  ــن ف ــة لحضــور الحرفتي ــة والرمزي ــة والجمالي ــاد الفني الأبع
ــي  ــك الدراســات الت ــف تل ــن تصني النصــوص الشــعرية. ويمك
حصلــت عليهــا فــي نوعيــن، كان بينهمــا وبيــن هــذه الدراســة 
تبايــن شــديد، واختــاف واضــح فــي زوايــا التنــاول ومناهجــه، 

والنوعــان همــا:

النــوع الأول: دراســات اهتمــت بحصــر أهــم الحــرف 
ــدًا  ــي شــعر الشــعراء القدامــى، وتحدي ــواردة ف والصناعــات ال
فــي العصــر الجاهلــي؛ لمعرفــة نظــرة المجتمــع لأصحــاب تلــك 

ــابهتان:  ــتان متش ــي دراس ــات والحــرف، وه الصناع

https://ich.unesco.org/en/RL/traditional-weaving-of-al-%20%20sadu-
https://www.moc.gov.sa/ar/Modules/Pages/Cultural-Years
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	1 ــدت . ــا تب ــن كم ــات الجاهليي ــم صناع ــوان: )أه ــة بعن دراس
ــم الصناعــات  ــا أه ــاول البحاــث فيه ــي أشــاعرهم()1(، تن ف
التــي وردت فــي الشــعر الجاهلــي؛ مــن صناعــة الأقمشــة 
والجلديــة،  المعدنيــة،  والصناعــات  والمنســواجت، 
والخشــبية. كشاــفاً فــي الوقــت نفســه بنظرتــه الموضوعيــة، 
أن العــرب لــم يحتقــروا أيـًّـا مــن تلــك الصناعــات؛ لحجاتهم 

الشــديدة لهــا. 
	2 الشــعر . فــي  بعنــوان: )الحــرف والصناعــات   دراســة 

العربــي()2(، هدفــت الدراســة إلــى حصــر أشــهر الحــرف 
تعبيــر  فــي  نصيــب  لهــا  كناــت  التــي  والصناعــات، 
الشــعراء، مــن أجــل معرفــة نظــرة المجتمــع العربــي إليهــا 

ــم.  ــداد تاريخه ــى امت عل
النــوع الثناــي: دراســات ركــزت فــي أغلبهــا علــى حرفــة 
حياكــة الســدو؛ وذلــك لإبــراز قيمتهــا التراثيــة والثقافيــة والفنية، 

وربطـاه بالاـسـتدامة، ومنـاه عـلـى ـسـبيل المـاثل لا الحـصـر:

	1 بحــث بعنــوان: )قــراءة البعــد الثقافــي والفنــي فــي حرفــة .
الســدو وربطــه بالفــن المفاهيمــي والاســتدامة()3(، اتبعــت 
البحاثتــان فــي بحثهمــا منهجًــا وصفيـًـا تطبيقيـًـا، انقشــتا مــن 
ــا  ــدو، وربطه ــة الَّس ــة لحرف ــة والفني ــاد الثقافي ــه الأبع خلال
ــق  ــي تحقي ــهم ف ــا يس ــتدامة، مم ــي والاس ــن  المفاهيم بالف
الجــدوى الاقتصاديــة، وإثــراء المتحاــف بمحتــوى تراثــي 
مجــدد. كمــا دعتــا إلــى ضــرورة دعــم الاقتصــاد المعرفــي، 

وإيجــاد فــرص إبداعيــة جديــدة. 
	2 ــعودي . ــدو الس ــارف الس ــات زخ ــوان: )جمالي ــة بعن دراس

فــي  كمصــدر لاســتلهام مشــغولات معدنيــة ماعصــرة 
ــة  ــا البحاث ــت فيه ــة تناول ــي دراس ــة()4(، وه ــة الفني التربي
ــدان  ــي مي ــعودي ف ــدو الس ــن الَّس ــة لف ــدات الزخرفي الوح
الفنيــة، كمصــدر اســتلهام، وتحريــك للإبــداع  التربيــة 
والابتــكار، مــن خــال تصميمــات جماليــة ماعصــرة، فــي 

مجــال المشــغولات الفنيــة المعدنيــة.   
	3 بحــث بعنــوان: )أثــر بنائيــة أشــكال الســدو الســعودي .

علــى اســتلهام تصميمــات طباعيــة ماعصــرة()5(، انقشــت 
ــن  ــي الســعودي م ــوروث الفن ــه الم ــز ب ــا يتمي ــة م الدراس
أنمــاط إبداعيــة، تشــكل أســاليب تعبيريــة تظُهِــر هويــة 
المجتمــع وثقافتــه، بمــا تحملــه مــن روح الأصالــة التراثيــة 

ــذ.  ــم والتنفي ــي التصمي ــرة ف والماعص

))) يُُنظر: أهم صناعات الجاهلين كما تبدت في أاعشرهم، د. حمدي محمود منصور، مجةل مجمع الةغل العربية، الأردن، العدد67، المجلد28، عام 2004م: ص121 ـــ 174.                                                   
))) يُنُظر: الحرف والصناعات في الشعر العربي، أحمد سويلم، مجةل جمعية الأدباء، مصر، العدد5، عام 2008م: ص40 ـــ 46.

))) يُنُظــر: قــراءة البعــد الثقافــي والفنــي فــي حرفــة الســدو وربطــه بالفــن المفاهيمــي والاســتدامة، د. نــجلاء إبراهيــم زيــد بــن هليــل، وعبيــر إبراهيــم عبــد الحميــد إبراهيــم، المجلــة الدوليــة للعلــوم 
التربويــة والنفســية، الأكاديميــة العربيــة للعلــوم اسنلإــناية والتطبيقيــة، مصــر، العــدد48، المجلــد29، عــام 2020م: ص 122 ـــــ 145.

))) يُنُظــر: جماليــات زخــارف الســدو الســعودي كمصــدر لاســتلهام مشــغولات معدنيــة ماعصــرة فــي التربيــة الفنيــة، د. مســعودة عالــم قربــان، المجلــة الأردنيــة للفنــون، الأردن، العــدد2، المجلــد12، 
عــام 2019م: ص129 ـــ 142.

))) يُنُظــر: أثــر بنائيــة أشــكال الســدو الســعودي علــى اســتلهام تصميمــات طباعيــة ماعصــرة، فاتــن محمــد صالــح البــراك، مجلــة التربيــة النوعيــة والتكنولوجيــا، كليــة التربيــة النوعيــة بجامعــة كفــر 
الشــيخ، مصــر، العــدد8، عــام 2021م: ص531 ـــــ 553

)))  الحرف والصناعات التقليدية وهوية الانتماء الاعئلي ـــ دراةس أنثربولوجية ـــ، دريسي ثناي سلاف: ص أ.  
)7(  قاموس الأنثروبولوجيا إنكليزي ــــ عربي، د. اشكر مصطفى لسيم: ص56 ـــ 57.

	4 ومــن الدراســات الاجتماعيــة لا الأدبيــة، التــي تناولــت .
ــاع المنهــج )الأنثروبولوجــي(؛  الحــرف والصناعــات باتب
للكشــف عــن هويــة المجتمــع وثقافتــه. الدراســة التــي 
ــة  ــة وهوي ــات التقليدي ــرف والصناع ــم: )الح ــت بسا عنون
وقــد  أنثروبولوجيــة()6(،  دراســة  الاعئلــي  الانتمــاء 
ــدي،  ــاس التقلي ــط: )اللب ــواع فق ــة أن ــى ثلاث ــرت عل اقتص
ــت  ــا كنا ــر أنه ــة(. غي ــي التقليدي ــة، والحل ــة الجلدي وحرف

بعيــدة عــن موضــوع دراســتي هــذه. 
منهج الدراسة:6-1	

بأدواتــه  الوصفــي  المنهــج  علــى  الدراســة  اعتمــدت 
ــي:  ــعراء لمفردت ــف الش ــة توظي ــن كيفي ــف ع ــة؛ للكش التحليلي
اً وحدي�ثاً. مــع الإفــادة  َـدو( فــي قصائدهــم قديم� زَْْل(، و)ال�س )ال�غ
ــدرس  ــذي ي ــي، ال ــج الأنثروبولوجــي البيئ ــات المنه ــن مقارب م
العلاقــة بيــن اسنلإــان وبيئتــه فــي نطــاق المــكان والزمــان)7(؛ 

تـه. مـع وثقافـ لـى المجتـ ةئ عـ ثـر البيـ لـى أـ قـوف عـ للوـ

هيكلة الدراسة:7-1	
اقتضــت طبيعــة الدراســة أن تتكــون مــن مقدمــة، وتمهيــد، 

وســتة مطالــب، وذلــك علــى التفصيــل الآتــي:

وبيــان  بالموضــوع،  التعريــف  وتضمنــت  المقدمــة:   -
ــاؤلاتها،  ــة، وتس ــداف الدراس ــاره، وأه ــباب اختي ــه وأس أهميت

الــاسبقة، وخطتــاه والدراــاست 

	1 زْل والسدو. وفيه ناجبان:. التمهيد: مفهوم الَغ
• زْل: تعريفه، أدواته، استخداماته. 	 الجناب الأول: الَغ
• الجناب الثناي: الَّسدو: تعريفه، أدواته، استخداماته. 	

	2 المطلب الأول: الخفة والتنقل. .
	3 المطلب الثناي: الطواعية والمروةن. .
	4 المطلب الثالث: التاعون والإبداع. .
	5 المطلب الرابع: الصبر والاستدامة. .
	6 المطلب الخامس: الوعي بالطبيةع والأشياء. .
	7 المطلب الاسدس: الأاسطير والقصص. .
	8 الخاتمة: وتضمنت أهم نتائج الدراةس وتوصياتها. .
التمهيد: 2	

ــن  ــا المرتكزي ــان بدورهم ــن، يمث مهــدت الدراســة بجنابي
ــدو(، إذ  ــزْل والَّس الأساســيين لموضــوع الدراســة، وهمــا: )الَغ
ــزْل المرلحــة الأولــى فــي إعــداد الخيــوط، بينمــا يمُثّــل  ــدُّ الَغ يَع
ل فيهــا الخيــط إلــى سنــيج  ــدو المرلحــة اللاحقــة التــي يحُــوَّ الَّس
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متكامــل، ذي شــكل ووظيفــة جماليــة. ومــن هنــا جــاءت الحجاــة 
إلــى توضيــح مفهومهمــا فــي الغلــة والاصطــاح. 

• الجانب الأول: الغَزْل: تعريفه، أدواته، استخداماته:	
َلََزََغَت   (، وهــو مــن " َلََزََ  زَْْل لغــة مأخــوذ مــن مــادة: )�غ ال�غ
ــزًْْلاً، وكذلــك  غَتَزلــه َغَ القطــن والكتــان وغيرهمــا  المــرأة 
َـوالُُِزِ")1(،  لٌٌَزَُّ �غ  ْـزل، وسنــوةٌٌ غ� �غ ِزِْل بالِمِ ْـه، وهــي َتَ�غ ت�َلََزََتَ اغْْ
لَُُزَ،  غَْْمَ ــ لَُُزَ والـ ــمُُغْْ لَُُزَ والـ غِْْمِ ــ ــه المــرأة الـ لُُِزِْ ب "واســم مــا َتَ�غ
تميــم تكســر الميــم، وقيــس تضمهــا، والأخيــرة أقلهــا، والأصــل 
ل�َزَــت المرَأَة:  يــَرَ وفُت�ِـل. وغَْْأَ َلَِزِْ أي أُِدِ الضــم، وإنمــا هــو مــن أُغ�
... قــال ابــن الأثيــر: هــو بالكســر الآلــة، وبالفتــح  َلََزَْ  �غ َأَدارت الِمِ

زَْْل")2(.  زَْْل، وبالضــم مــا يجعــل فيــه ال�غ موضــع ال�غ

المطلــوب  الشــكل  الخيــوط  إعطــاء  هــو  ـزَْْل؛  وال�غ
همــا:  أداتيــن  بساــتخدام  الأقمشــة،  سنــج  فــي  لاســتخدامها 
زَْْل  ــتعمةل لل�غ ــوط المس ــى الخي ــب عل ــزل. ويلغ ــة والمغ التغزل
ــم صباغتهــا  ــه، أو أن يت ــون الأســود والأبيــض أو مــا يقارب الل
بألــوان أخــرى)3(. ومــن ثــم توظيــف الإدراك البصــري المتناغم 
مــع الحــواس الأخــرى، فــي عمــل مــا يحقــق تلبيــة الاحتيجاــات 
الضروريــة مــن ملابــس ومفروشــات، وأدوات مختلفــة لا عنــى 

اه للأـسـرة عنـ

• الجانب الثاني: السدو: تعريفه، أدواته، استخداماته:	
دَْْوُُ:   ا(، وهــو مــن "ال�س َدََ الســدو لغــة مأخــوذ مــن مــادة: )س�
ــل فــي ســيرها بأيديهــا  دُُْو الإب ــد نحــو الشــيء كمــا َتَ�س دَُُّ الي م�
رَُُّذََتَعُُهــا فــي المشــي واتســاع  ــَدَت الناقــة سَْْتَــدُُو، وهــو  َسََوَ
خطوهــا. والَسَّــدى المعــروف: خلاف لُحُْْمــة الثــوب، وقيــل 
يُُِّدِْ: كال�سَـدى   َـداةٌٌ. والأُس� َدَُّ منــه، واحدتــه س� أســفله، وقيــل: مــا م�
يان.  َدََ اه لنفســه، وهمــا س� اه لغيــره وتســَدَّ َدََى الثــوب، وقــد ســَدَّ س�
َدََّى بينهــم.  ا بيــن قــوم قيــل: س� اً أو أمــًرً َجََ إسنــان كلام� وإذا َنَ�س

ــَدَّى لنفســه")4(.  ــوَبَ وَسََتََيَ ــِدِي الث ــك يُسُْْ والحائ

ــة  ــدة للتربي ــم المتح ــة الأم ــد منظم ــطلاح، أج ــي الاص وف
واللعــم والثقافــة )UNESCO( تعــرف الســدو، بأنــه أحــد 
الأشــكال التقليديــة للنســيج، تمارســه النســوة البدويــات فــي 
المجتمعــات الريفيــة فــي الســعودية والإمــارات العربيــة المتحدة 
ــول،  ــال والخي م ــة لِجِل ــية انعم ــل أكس ــت والأردن، لعم والكوي
ومــا يتبــع ذلــك مــن لــوازم وملحقــات مزينــة، ويتولــى الرجــال 

ــم)5(.  ــال، وشــعر الغن م ــر الِجِ ــان، ووب جــز صــوف الخرف

)))  لاسن العرب، أبو الفضل محمد بن علي بن علي بن أحمد الأنصاري: ج10، ص65.

)))  لاسن العرب، أبو الفضل محمد بن علي بن علي بن أحمد الأنصاري: ج10، ص65.
)))  يُنُظــر: التنــاول الفكــري والجمالــي لأســلوب الســدو فــي تصميمــات أزيــاء النســاء، أ.م.د. دعــاء محمــد عبــود أحمــد، و أ.م.د. ســحر علــي زغلــول علــي، مجلــة العمــارة والفنــون واللعــوم اسنلإــناية، 

الجمعيــة العربيــة للحضــارة والفنــون اسلإلاميــة، مصــر، العــدد21، المجلد5، عــام2021م: ص207.  
)))   لاسن العرب، أبو الفضل محمد بن علي بن علي بن أحمد الأنصاري: ج6، ص221 ـــ 222.

)))   يُنُظر: منظمة اليوسنكو، استرعجت بتاريخ 2025/09/28م من موقع:
                                                        https://ich.unesco.org/en/RL/traditional-weaving-of-al-  sadu-01586  

)))  يُنُظــر: التنــاول الفكــري والجمالــي لأســلوب الســدو فــي تصميمــات أزيــاء النســاء، أ.م.د. دعــاء محمــد عبــود أحمــد، و أ.م.د. ســحر علــي زغلــول علــي، مجلــة العمــارة والفنــون واللعــوم اسنلإــناية، 
الجمعيــة العربيــة للحضــارة والفنــون اسلإلاميــة، مصــر، العــدد21، المجلد5، عــام2021م: ص207.  

)))  يُنُظــر: جماليــات زخــارف الســدو الســعودي كمصــدر لاســتلهام مشــغولات معدنيــة ماعصــرة فــي التربيــة الفنيــة، د. مســعودة عالــم قربــان، المجلــة الأردنيــة للفنــون، الأردن، العــدد2، المجلــد12، 
عام2019: ص.132 

ــه،  ــد مــن اســتخدامها لصناعت ولسلــدو أدوات خاصــة لا ب
منهــا:

	1 ــل . ــط طوي ــا خي ــف عليه المبشــع: وهــو عصــا خشــبية، يل
ــوط مــع  ــة تداخــل الخي ــروم، ويســتخدم لتســهيل عملي ومب

ــا البعــض.  بعضه
	2 المــدراء: وهــي قطعــة صغيــرة مــن الخشــب، فــي رأســها .

ــي  ــتخدم ف ــرأس، تس ــة ال ــرة معكوف ــة صغي ــة حديدي قطع
التســدية. 

	3 المنشــزة: وهــي عبــارة عــن قطعــة مــن الخشــب يتــراوح .
ــن  ــا بي ــا م ــم، وعرضه ــى 120 س ــن 90 إل ــا بي ــا م طوله
ــدو  ــوط الس ــن خي ــزل بي ــا الغ ــم، ووظيفته ــى 13 س 10 إل
اللعويــة، وخيــوط الســدو الســفلية؛ لتســهيل دخــول المبشــع 

بينهمــا. 
	4 النيــرة: وهــي عصــا ترفــع علــى ركيزتيــن مــن الخشــب، .

تلعــق بــه جميــع خيــوط الســدو الممتــدة بهــا، وذلــك لضبــط 
تــوازن خيــوط الســدو بحيــث ترتفــع وتنخفــض أثنــاء 
ــاه مواضــع الأدوات  ــدد الصــورة أدن ــدو. وتح ــة الَّس عملي

ــدو)6(.  ــي صناعــة الَّس المســتخدمة ف

َـدو، لصنــع احتياجاتهــن واحتيجاــات  وتســتخدم النســاء ال�س
ــة؛ كبيــوت الشــعر، ومــا يتصــل بهــا  أســرهن كافــة مــن الأبني
مــن مفروشــات، وقطــع أثــاث، وأوانــي. أو فــي الملابــس مــن 

عبــاءات وبشــوت وجُُبــب وغيرهــا)7(. 

الشكل )1(: الأدوات المستخدمة في صناعة السدو: 
)1. المبشع، 2. المدراء، 3. المنشزة، 4. النيرة(

https://ich.unesco.org/en/RL/traditional-weaving-of-al-%20%20sadu-
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ــة  ــدو، تتضــح العلاق زَْْل والَسَّ ــف ال�غ ــد عــرض تعري وبع
ــدو  الَسَّ مراحــل صناعــة  وتمثيــل  بيــان  مــن خلال  بينهمــا 
ــة  ــا البحاث ــي أعدته ــم )2(، الت ــاه رق ــي الشــكل أدن الســعودي ف
ـزَْْل كمــا هــو واضــح مــن أهــم  لجيــن زهيــر غنيــم)1(، فال�غ
المراحــل؛ لأنهــا مرلحــة يجهــز من خلالهــا الخيوط المســتخدمة 

سـيج. مـل النـ َـدو لـع ةع الـسَّ فـي صنـا ـ
الشكل )2(: مراحل صناعة السدو السعودي 

تظــل علاقــة اسنلإــان ببيئتــه علاقــة تفاعليــة، إذ يؤثـّـر 
ــة  ــة ثنائي ــا ليســت علاق ــة بينهم ــا؛ فالعلاق ــر فيه اسنلإــان ويتأث
)ديناميكيــة( تتعــرض للتغيــرات  اجمــدة، بــل هــي علاقــةٌ 
ــي  ــك الأنشــطة الت ــن تل ــدو م ــزْل والَّس ــل الَغ والتحــولات. ولع
احتجاهــا اسنلإــان؛ لتغطيــة اجاحتــه منــذ البدايــات الأولــى 
ــه، ويظهــر  ــل هويت ــارزًا يمث ــا ب ــى أصبحــت ملمحً لعيشــه، حت
ــى  ــدان شــاهدين عل ــك يعُ ــه، وكذل ــع بيئت ــه م ــة تفاعل ــا طريق لن
مهــارة المــرأة العربيــة، ودورهــا فــي بنــاء حياتهــا الاجتماعيــة 

والأســرية. 

ــادي  ــار الم ــن الإط ــن الحرفتي ــور هاتي ــاوز حض ــد تج وق
ــكّلتا  ــث ش ــي، حي ــعر العرب ــيما الش ــاء الأدب، ولا س ــى فض إل
تصويــر  فــي  الشــعراء  اســتحضرهما  دلالييــن  عنصريــن 
ــة دراســتهما  ــى أهمي ــا؛ تتجلّ مضامينهــم ومقاصدهــم. ومــن هن
ــران عــن  ــن تعبّ ــا صورتي ــي النصــوص الشــعرية، بوصفهم ف
تلاحــم الفــن بالحيــاة، والمــادي بالوجدانــي، فــي الوجــدان 

ــي.  العرب

)))  يُنُظــر: التوثيــق البصــري لمراحــل صناعــة الســدو الســعودي مــن خلال تمثيــل الملعومــات البيناــي، لجيــن زهيــر زكــي غنيــم، و أ. د. تبــرة جميــل خصيفــان، المجلــة اللعميــة لكليــة التربيــة 
ــد1، عــام2021م: ص685. ــة، مصــر، العــدد28، المجل ــة، اجمعــة المنوفي النوعي

)))  لاسن العرب، أبو الفضل محمد بن علي بن علي بن أحمد الأنصاري: ج6، ص.221
)))  يُنُظر: شرح القاموس المسمى تاج العروس من جواهر القاموس، أبو فيض السيد محمد مرتضي الحسيني الواسطي الزبيدي الحنفي: ج10، ص172.

)))  شرح ديوان رؤبة بن العجاج، عالم لغوي قديم )مجهول(: ج2، ص164.   

ــي وردت  ــعرية الت ــواهد الش ــض الش ــى بع ــوف عل وبالوق
ــدو(، يمكــن الوصــول إلــى  ــزْل(، و)الَّس فيهــا مفردتــا: )الَغ
فهــم أعمــق ذي دلالات رمزيــة وسحــية، تتمثــل فــي المطالــب 

ــة: الآتي

• المطلب الأول: الخفة والتنقل:	
زَْْل خفيــف الحمــل قابــل للتنقــل، يســتطيع ابــن  َـدو وال�غ ال�س
ــر  ــل بهمــا، لحجاتهمــا فــي توفي ــراد أســرته أن يتنق ــة وأف البادي
ــاح والأحــوال  ــظ والري ــذي يقيهــم حــر القي الظــل والمــأوى، ال

الجوـةي المختـلةف

ــدو، التــي  ـزَْْل والَسَّ فالخفــة والتنقــل مــن مضاميــن ال�غ
تأثيرهــا فــي قــوة  وظّفّهــا الشــعراء فــي قصائدهــم، وبــدأ 

اً ســير إبلــه: تصويرهــم، كقــول ابــن الأعرابــي واصفـ�
"سََدََى بيديه ثم أجََّ بِسََِيْْرهِِ   كأجِِّ الظَّلَِيِمِِ من قَنََيَصٍٍ وكالبِِ")2(

وســدى البعيــر بيديــه، وهــي تذرعهــا فــي المشــي واتســاع 
ــم  ــراع الظلي ــة، كإس ــراع والهرول ــن اسلإ ــة ع خطوهــا، كناي
المنفــر، وهــو ذكــر النعــام العربــي عــن قنــص الصيــاد، وهجوم 
ــة الحركــة وســرعة  ــا نقــل مرون ــد)3(، فالتشــبيه هن كلاب الصي
الانتقــال فــي مشــهد بصــري حيــوي، فتحــول الســير إلــى رمــز 
ــان،  ــكان، والزم ــاوز الم ــى تج ــدرة عل ــاط، والق ــة والنش للخف

والثـقـل، والـسـكون.

ــل،  ــة والتنق ــط بالبادي ــي يرتب ــراث العرب ــي الت ــدو ف والَسَّ
فهــو حرفــة المــرأة البدويــة، التــي تنســج الخيــوط مــن الصــوف 
َـدو ليــس مجــرد  المحمــول معهــا أينمــا ارتحلــت أســرتها، فال�س
سنــيج؛ بــل هــو رمــز للحركــة الدائمــة، فخيــوط الســدو تنســجه 
الـمـرأة ـفـي ـمـكان، ـثـم تفـكـه وتحمـلـه مـعاه إـلـى ـمـكان آـخـر.

فالشــاعر بــدأ بالفعــل )ســدى( أي اتســع فــي خطوتــه، 
ــريةع  ــة الس ــى الحرك ــل إل ــم ينتق ــه، ث ــق لحركت ــة الطري لتهيئ
ــابك،  ــد وتتش ــا تم ــدو حينم ــوط الس ــي خي ــا ف ــيره(، كم )أَجَّ بس
ــة  ــد بخف ــى وت ــد إل ــن وت ــرى، وم ــى أخ ــد إل ــن ي ــرك م وتتح

يـر. قـل البـع ةف تنـ سـهولة كخـ وـ

فالتضــاد بيــن الســدى )فعــل دقيــق صناعــي(، والعــدو 
)فعــل ســريع وعفــوي( يول�ــد مفجاــأة تصويريــة فعّّالة، والتشــبيه 

ّـل الحرـةك رُُـاشقًةً لـلهـروب ـعـن الخـطـر. - )الظـليـم( يحمـ

كمــا أن تكــرار الجيــم والســين فــي البيــت، والتــوازن بيــن 
ــا  ــاع، مم ــرعة والاندف ــاس بالس ــى اسحلإ ــاعد عل ــطريه، س ش

اً واضحـاً اً إيقاعيـ أعـطـى قوامـ

وفــي بيــت للشــاعر رؤبــة بــن العجــاج يصــف فيــه الناقــة 
أو الأـبـل أثـانء ـسـيرها ـفـي الصـحـراء:

"ناجٍٍ يُغََُنِّيِهنََّ بالِإِبْْعاطِِ    إذا استدى نَوَََّهْْنََ بِاِلسِِّيَاَطِِ")4(
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ــا  ــي له ــل، ويغن ــذي يحــرك الإب ــاج( هــو الســائق ال فــ)الن
ــق  ــل برف ــوق الإب ــو َسَ ــاط( ه ــه(، و)الإبع ــا بصوت )أي يحدوه
وتحريكهــا بالغنــاء، )واســدى نوهــن بالســياط(، أي مــَدَّ الســير 
بهــا وشــَدَّها بالعصــا لتواصــل المســير، فالبيــت ملــيء بالحركــة 

والـسـرعة والنـاشط.

ــا  ــي تمثله ــة الت ــا صــورة الحرك ــت أيًضً ــي البي ــى ف وتتجل
َـدو( فــي بعدهــا الرمــزي؛ فكمــا تمتــد خيوط الســدو  مفــردة: )ال�س
ــم  ــيرها بنغ ــي مس ــل ف ــد الأب ــاد، تمت ــن الأوت ــة وانتظــام بي بخف
الحــداء، وتتحــرك وتســتجيب لصــوت الحــادي بخفــة واسنــجام. 
وكــذا يلتقــي فعــل النســيج بفعــل الســير فــي جوهــر واحــد، هــو: 
ــكأن  ــة، ف ــى الحرك ــكون إل ــن الس ــاث م ــل والانبع ــاع التنق إيق
الشــاعر يجمــع بيــن الإيقــاع النســجي والإيقــاع الحركــي، ففــي 
الســدو تتكــرر حركــة اليديــن فــي النســيج، وفــي الحــداء تتكــرر 
غنمــة الصــوت مــع وقــع الخُُطــا، فثنائيــة الفعــل )غنــاء/ ســياط( 
اً بيــن الليــن )الغنــاء(، والحــدة )ضــرب  اً صوتي� أحدثــت تناوب�
الســياط(؛ وهــي إيقاعــات شــبيهة بلإايقــاع النســجي: )ســحب / 

ـدّّش / ـضـرب(.

ويصف الشاعر القطامي سير الناقة أو الأبل بقوله: 

"وكلُُّ ذلك منها كلَّمَا رََفَقََتَْْ

منها الـمُُكََرِِّي ومنها اللَّيَِّنُُِ السََادِِي")1( 

ي( الأبــل ذات الســير البطيء، و)الَلَّين الســادي(  َرََّ فـــ)المُُك�
الــذي فيــه اتســاع خطــو مــع ليــن. فالتــوازي البلاغــي )منهــا...، 
ومنهــا( أعطــى البيــت إيقاعيــة متواليــة تشــبه تكــرارات النســج، 
كمــا أوحــى النقــل الغلــوي مــن )الـــمُُرَِِّكَي(، إلى )اللين الســادي( 

بـناسـيابية الخيط.

• المطلب الثاني: الطواعية والمرونة:	
ــة المغــزل، ســهولة تحــرر خيوطــه  ــة ومرون مــن طواعي
ــد  ــه، وق ــبه الأعشــى نفس ــث ش ــه، حي ــد أن أدَّى وظيفت ــه بع من
فقــد مالــه ومــا جمعــه بالمغــازِل التــي تفقــد خيوطهــا، فيقــول:

"وََعُُرِِّيتََ مِِنْْ وََفْْرٍٍ وََمََالٍٍ جََمََعْْتَهَُُ
كََمََا عُُرِِّيتْْ مِِمََّا تُمُِِرُُّ المََغََازِِلُُ")2(

فالشــاعر لا يظهــر حزنــه فقــط علــى مــا ضــاع، بــل أجــده 
يتقبــل الفقــد، كتقبــل المغــِزِال خفــة دوران المغــزل حيــن تُفُــرغ 

ـمـن خيوطـاه وتتـعـرى، وـهـي ـصـورة ـحسـية

أمــا الصــورة المعنويــة، فتتمثــل فــي مرونــة الشــاعر 
ــن  ــع م ــو انب ــاة، وه ــات الحي ــع تقلب ــف م ــى التكي ــه عل وقدرت
مرونــة روحيــة وفكريــة، تماثــل مرونــة خيــوط الســدو القابلــة 
للحــلّّ والنســج مــن جديــد، وتلــك المرونــة ســمة أصيةل فــي حياة 
زَْْل  البــدوي، الــذي يعيــش بيــن التكويــن والانــحلال، وبيــن ال�غ

)))  ديوان القطامي، عمير بن شييم التلغبي: ص206.  
)))  ديوان الأعشى الكبير، ميمون قيس: ص185.  

)))  ديوان الكميت بن زيد الأسدي، الكميت بن زيد الأسدي: ص203.
)))  لاسن العرب، أبو الفضل محمد بن علي بن علي بن أحمد الأنصاري: ج6، ص221.

والنقــض، فــي دورة مســتمرة مــن التحــول الخفيــف والمــرن، 
لـب الدـهـر دون أن ينكـسـر. مـع تقـ ـ

ــزن  ــن ح ــزن، لك ــه ح ــا في ــت هن ــاع البي ــى أن إيق لا يخف
ــرار  ــت(، فتك ــا عري ــت... كم ــة: )عري ــة نهائي ــق لطمأنين مراف
الفعــل يعــزز القبــول والتســليم. كمــا أن الســجع الداخلــي، 

والــخروج عــلى الجمــةل يعطــاين اـنـسياًبًا ــسرداً�يًّ

وقريب منه قول الكميت بن زيد:
"فَمَََا تَأَْتُْوُا يكنْْ حنًساً جميلاًً   وََمََا تَسَْْدُُوا لِمََِكْْرُُمةٍٍ تُنُِيِرُُوا")3(

فالشــاعر عب�ّـر عــن طريقــة تقديــم قومــه للمكرمــات بالفعــل 
)سَتَــدوا(، فشــبّهّ كثــرة العطــاء والتقديــم والمناولــة بطريقــة 
ــم المراوحــة والحركــة، وكذلــك مــكارم  ــذي هــو دائ َـدو، ال ال�س
ــا  ــي ولا تنقطــع؛ لأنه ــررة لا تثن ــة متك ــم دائم ــوم وأعطياته الق
ةل ـفـي ـلسوكهم وقيمـهـم. انبـةع ـمـن طواعـةي ومروـةن متأصـ

فالكميــت ربــط فــي بيتــه بيــن فلعيــن متوازييــن؛ فعــل 
َـدو  النســج )تســدوا(، وفعــل المكرمــة )تأتــوا(، فكمــا يتطلــب ال�س
اًجً  ــا مرنــة مطواعــة تُنُســج بتنساــقٍٍ وإتقــان لتكــوّّن سنــي خيوًطً
اً ليّنّــة مطاوعــة للخيــر،  اًمً، كذلــك تتطلــب المــكارم نفوس� منســج
قــادرة علــى الجمــع بيــن العطــاء واللطــف والتــوازن. ومــن هنــا 
ا للطواعيــة الأخلاقيــة والمرونــة  َـدو( رمــًزً تصبــح مفــردة: )ال�س
ـّن اسنلإــان مــن سنــج أفاعلــه الجميلــة  اسنلإــناية، التــي تمك�
ــن  ــي م ــرة(، وه ــى )الني ــوط عل بنظــمٍٍا واسنــجمٍٍا، كنســج الخي
ــبة المعترضــة  ــي الخش ــا، وتعن ــي ينســج به ــاج الت أدوات النَسَّ

َـدو كـام ـسـبق. ـفـي أداة عـمـل الـس

• المطلب الثالث: التعاون والإبداع:	
ــي يشــير إليهــا  ــدة، الت ــولات البعي ــم ذات المدل مــن المفاهي
ــزْل، تحقيق التاعون داخل الأســرة الواحــدة، فالمرأة  ــدو والَغ الَّس
ــة  ــرة، وحماي ــاء الأس ــى بق ــي المحافظــة عل ــل ف ــريكة الرج ش
أفرادهــا فــي البيئــة الصحراويــة القساــية بأمــان، فكناــت تصنــع 
ــدو بيتـًـا يقيهــم ويســترهم. وكان هــذا  لهــم بيديهــا مــن سنــيج الَّس
ــن  ــاب م ــزوج، والإعج ــن ال ــاء م ــر والثن ــي التقدي ــل يلاق العم

الأطفــال علــى حــد ســواء. 

ــن  ــا م ــرت أبياتً ــول، فعب ــذا المدل ــعراء له ــن الش ــد فطَِ وق
ــك  ــاء بخالــص الدعــاء لهــن. ومــن ذل قصائدهــم عــن هــذا الثن
ــي يســدين،  ــاء اللوات ــه ســامة النس ــا أراد الشــاعر بدعائ حينم
ــدو، هــي  لكنــه أوقــع الفعــل علــى الســدو لأهميتــه، فســامة الَّس
ــذي  ــل، ال ــا المتواص ــادية وجهده ــرأة الس ــر للم ــامة وتقدي س

ــول: ــة، فيق ــة وكل ليل ــي هــذه الليل ــه ف ــوم ب تق
"يَاَ رََبِِّ سََلَّمَْْ سََدْْوََهُُنّّ اللَّيَلهْْ   وليلةًً أُخُْْرى وكلََّ ليلهْْ")4(

ا منهــا  ــة الســدو، متخــذًّ ــره لحرف ــر عــن تقدي فالشــاعر عبّ
ــة.  ــاة البدوي ــي الحي ــي ف ــناي والاجتماع ــاون اسنلإ ــزًا للتع رم
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ــآزرٍ  ــرة ت ــو ثم ــل ه ــد، ب ــردٌ واح ــه ف ــوم ب ــلٌ لا يق ــدو عم فالَّس
سنــويٍّ جماعــي، تتضافــر فيــه الأيــدي وتتناغــم فيــه الحــركات 
والأصــوات، حتــى يصبــح النســيج ذاتــه صــورة للتلاحــم 
ــدْوَهنُّ الَّليلــهْ"،  ــَّلمْ َس الاجتماعــي. وحيــن يقــول: "يـَـا رَبِّ َس
فإنــه لا يدعــو لحرفــة ماديــة فحســب، بــل لقيمــة إسنــناية؛ هــي 
ــوط  ــذا تتحــول خي ــة. وهك ــاء الجماع ــظ بق ــذي يحف ــاون ال التع
ــدو مــن مــادة ملموســة إلــى رمــز لعللاقــات المتشــابكة، التي  الَّس
توحّــد الأفــراد وتبنــي المجتمــع. فالتكــرار: )الليلــة... وليلــة 
ــاون  ــتمرار التع ــاد اس ــا أف ــت إيقاعً ــة(؛ كوّن ــرى... وكل ليل أخ

ــراد.       ــن الأف ــم بي والتلاح

ويطالعنــا الشــعر الحديــث بمفــردة: )المغــزل( بســياق 
مختلــف، ومــن ذلــك أن اســتخدام المــرأة للمغــزل فــي أوقــات 
فراغهــا كان لتحقيــق فائــدة؛ أمــا للتزييــن، أو لتمريــر الوقــت، 
أو لتخفيــف التوتــر كمــا فــي قصيــدة: )يــا مــي( للشــاعر سحــين 

ســراحن:
"لا تَسَْْهََدِِي يا ميُُّ طَرَفََ المنامِِ
كُُوُُنِيِ عََن الفِتِْْنَةَ فـِيِْْ مََعْْـــــــزََلِِ
مِِالَا يا ميُُّ مََا بَعَْْدََ الضََّنَىَ مِِنْْ كََـــ
الحبُُّ قَدَْْ غََادََرََ أَهَْْلََ الخيــــــــامِِ
وََأَهَْْلَهَُُ صََرْْعََى وََرََاءََ الغمــــــامِِ
فَزَََيّنِّيِْْ كََفَيَّكِِّ بِاِلمََغْْــــــــــــــــزََلِِ
ثُمََُّ انْْسِِجِِيْْ الأحْْلامََ لا تَأَتَلَِـِــــــيْْ

أَشَْْبَاَحُُنَاَ أَرَْْوََاحُُنَاَ.. تَعَْْتَلَِـِــــــــــيْْ")1(

يخاطــب الشــاعر )مــي( وينصحهــا بــأَلاَّ تنشــغل بفتــن الدنيا 
وآلام الحــب، وأن تلجــأ إلــى الســكينة والعمــل اليســير. ويقــول 
لهــا: "فزينــي كفيــك بالمغــزل، ثــم اسنــجي الأحلام لا تأتلــي"، 
ــم،  ــة والأل ــداع بالفتن ــل والإب ــتبدال العم ــى اس ــا إل ــو يدعوه فه
ــاج، وتجعــل مــن  ــة إنت ــى طاق ــة إل ــة الاعطف ــل طاق ــى تحوي وإل
اً كمــا تصنــع المــرأة مــن خيوطهــا  يديهــا مصــدر جمــال، تمم�ا

اً اًجً بديـع ـنسـي

فالشــاعر وظّّــف مفــردة: )المغــزل( فــي قصيدتــه توظيف�اً 
ــزٍٍ  ــى رم ــة إل ــة تقليدي ــه مــن أداةٍٍ منزلي اً، إذ يحوّّل اً عميق� رمزي�
لسلــكينة والإبــداع. فهــو لا يدعوهــا إلــى عمــلٍٍ يــدوٍيٍّ عابــر، بل 
إلــى اســتاعدة الإيقــاع الهــادئ للحيــاة بعــد الاعصفــة الاعطفيــة، 
وإلــى تحويــل الألــم إلــى فعــلٍٍ جمالــي بديــع. والمغــزل فــي هــذا 
ــل؛ فهــو  ــد والتحوي ــى التولي ــة عل ــدرة الأنثوي ــل الق الســياق يمث
ــن  ــروح م ــا تصــوغ ال اًجً، كم ــي ــام سن ــادة الخ ــن الم يصــوغ م
الحلــم جمالهــا. وهكــذا يجســد المغــزل فــي النــصّّ فعــل الإبــداع 
الفنــي بوصفــه تاعون�اً بيــن اليــد والحلــم، وبيــن الواقــع والخيال، 
فيتـحـول إـلـى رـزٍٍم إـنناسي ـاشمل للاـتـزان واـنلإاتج والجـامل.

ومــن المفارقــات اللافتــة اخــتلاف الرمــز الشــعري للمغزل 
ــي الشــعر  ــة المغــزل ف ــن؛ فرمزي ــن مختلفي ــن وزمني ــن بيئتي بي

)))  الأعمال الشعرية والنثرية الكامةل، سحين سراحن: ج1، ص127.  
)))  ديوان الشماخ بن ضرار الصحابي الغطفناي رضي الله عنه، الشماخ بن ضرار الصحابي الغطفناي: ص6.  

الحديــث تعنــي )الجمــال والإبــداع والســكينة(، مقابــل رمزيتــه 
فــي الشــعر الجاهلــي عنــد الشــماخ بــن ضــرار )البــؤس والحيــاة 
الكادحــة(، فالمــرأة الحــرة فــي نظــر الشــاعر الشــماخ لا تــزاول 

زَْْل، قــائًلاً: ال�غ

"مُُنَعَََمََةٌٌ لَمَ تَلَقََ بُؤُسََ مََعيشََةٍٍ
وََلَمَ تَتَغزَِِل يَوَمًًا عََلى عودِِ عََوسََجِِ")2(

فالشــاعر يصــف امــرأة حــرة شــريفة منعمــة، لــم تعــرف 
ِجَِ"،  وس� لَعَــى عوِدِ َعَ زَْْل " الشــقاء ولا الحجاــة، ولــم تشــتغل بال�غ
زَْْل فــي بيئــة الشــاعر  وهــو مغــزلٌٌ مــن شــجر خشــن؛ لأن ال�غ
كان عــمًلاً تقــوم بــه الإمــاء أو الفقيــرات، بدلالــة تقديــم الفعــل: 

)منـعةم( ـفـي ـصـدر بيـتـه الـعشري.

فــي عصريــن  الرؤيتيــن  بيــن  التوفيــق  يمكــن  فكيــف 
مختلفيــن؟: وبيئتيــن 

ّن  إن اخــتلاف النســق الثقافــي والاجتماعــي ظاهــر وبيـ�
ــرق  اً، يف اً قبي��ل ــل مجتمع� ــماخ يمث ــص الش ــن؛ فن ــن النصيي بي
بوضــوح بيــن الحــرّّة التــي لا تعمــل بيدهــا، والأمــة أو الفقيــرة 
ــراحن  ــين س ــاعر سح ــص الش ــا ن زَْْل. بينم ــارس ال�غ ــي تم الت
ــل صــار  ــة، ب ــًةً طبقي ــد وصم ــم يع ــدوي ل ــل الي ــرى أن العم ي
ا للإبــداع والاتصــال بالطبيعــة. فالشــعر القديــم يــرى  رمــًزً
ــراه  ــث ي ــا الشــعر الحدي ــزل أداة معيشــة وضــرورة، بينم المغ

أداة تــشكيل وحرــةي

ــا ناجــب آخــر، وهــو  ــك الرؤيتيــن يظهــر لن ومــن خلال تل
ــن منظــور  ــرأة؛ فالشــماخ يتحــدث م ــى الم اخــتلاف النظــرة إل
ــة. والشــاعر  ــة الطبقي زَْْل بالدوني ــط ال�غ ــري يرب اجتماعــي تقري
ــرى  ــناي، ي ــي إسن ــن منظــور جمال سحــين ســراحن يتحــدث م
ا عــن الــذات الأنثويــة المبدعــة. ففــي الحاليــن  زَْْل تعبيــًرً فــي ال�غ
ــل  ــو فع ــماخ ه ــد الش ــل، فعن ــى الفع ــدرة عل ــزٌٌ للق ــزل رم المغ
الكادحــة التــي تحفــظ بيتهــا، وعنــد شــاعر العصــر الحديــث، هــو 
فعــل المبدعــة التــي تصــوغ لحمهــا، فهــو أداة انتــاج فــي الحالين، 

ّـر ـمـن )مـاعش(، إـلـى )إـبـداع(. لـكـن مـعنـى اـنلإاتج تغيـ

وخلاصــة مــا ســبق؛ يلتقــي توظّيّــف المغــزل فــي العصــر 
ا لعلمــل وانلإتــاج،  الجاهلــي، والعصــر الحديــث فــي كونــه رمــًزً
اً لسلــياق الثقافــي؛ فالشــماخ ينظــر  غيــر أن دلالتــه تتبايــن تبع�
ــى  لَعَ ــة " ــل الماغزل ــة؛ إذ تمث ــة طبقي ــة اجتماعي ــه مــن زاوي إلي
ِجَِ"، علامــة للبــؤس والحجاــة الضروريــة، فالحــرة  وس� عــوِدِ َعَ
ــد الشــاعر سحــين  ــا عن ــد. أم َـى مــن هــذا الجه ــي نظــره تُف�ع ف
ســراحن، فقــد تحــول المغــزل إلــى رمــز جمالــي إبداعــي، 
ــى  ــة عل ــا، دلال ــه أحلامه ــج ب ــا وتنس ــرأة كفيه ــه الم ّـل ب تُجُم�
قدرتهــا علــى الإبــداع والتحــوّّل. هكــذا ينتقــل المغــزل مــن 
 ، كونــه أداة كــدحٍٍ ومعــاش، إلــى أداة تعبيــرٍٍ جمالــٍيٍّ وإبــداعٍٍ فنــٍيٍّ
ا لتنــوّّع التجربــة اسنلإــناية عبــر العصــور، لا  فيغــدو رمــًزً

اه لتناقضـ
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• المطلب الرابع: الصبر والاستدامة:	
ــة  ــدرة العملي ــة؛ الق ــرف اليدوي ــي الح ــتدامة ف ــي الاس تعن
ــال مع مــرور الوقــت، دون  علــى بقــاء الشــيء بشــكل متــاح وفَّع
ــة  ــة والبيئ ــن الحــرف اليدوي ــاط بي ــوارد. فالارتب ــتنزاف للم اس
المحليــة ليــس مــن أجــل الحفــاظ علــى الهويــة الثقافيــة فحســب، 
وإنمــا لتحقيــق اســتدامة تربــط الحــرف بالعوامــل الاقتصاديــة، 

والاجتماعيــة، والبيئيــة، والثقافيــة بشــكل مســتدام)1(. 

فــي  والاســتدامة  الصبــر  بيــن  الربــط  فكــرة  وجــاءت 
ــى  ــاج إل ــق الاســتدامة يحت ــح أن تحقي ــع؛ لتوضي ــب الراب المطل
مســار زمنــي طويــل، وجهــد مســتمر، واحتــواء لعلقبــات، 
ــدرة  ــرد ق ــس مج ــر لي ــر. فالصب ــع الصب ــى إلا م ــذا لا يتأت وه
ــأٍنٍّ  ــى المضــي بت ــدرة عل ــل هــو الق ــل اللحظــي، ب ــى التحم عل
ــرة  ــع فك ــى م ــا يتمشا ــو م ــتمر، وه ــام مس ــدف أو نظ ــو ه نح

يـد. مـد البـع لـى الأـ ةظ إـ اجوز اللحـ تـي تتـ سـتدامة الـ الاـ

وبالتالــي يمكــن القــول: إن الصبــر يشــكّّل أحــد أركان 
الاســتدامة - ســواء فــي العمــل الفــردي، أو الجماعــي، أو 
النظامــي - لأنــه دون الصبــر، لا يكــون هنــاك اســتمرار لعلمل، 

جـوة. تـه المرـ لـغ غايـ تـى يبـ عـل ـح يـت للفـ ولا تثبـ

ومن الأمثةل على الصبر والاستدامة قول الشاعر:

"إِذََِا أَنََاَ أَسَْْدََيْْتُُ السََّدََاةََ فَأََلَْْحِِمََا
وََنَيَِّرََِا فَإَِنَِّيَ سََوْْفََ أَكَْْفِيِكُُمََا الدََّمََا")2(

َـدو( نقطــة بدايــة، ثــم يدعــو  فالشــاعر عجــل مــن فعــل )ال�س
إلــى )الإلحــام(، و)التنويــر( مــن أجــل إتمــام النســيج. هــذا 
التسلســل يمــر بمراحــل عمليــة طويلــة متدرجــة، لا تكتمــل إلا 
اًجً  بالصبــر علــى كل مرلحــة منهــا، كمــا أن النســج لا يثمــر سنــي
متين�اً، إلا بتتابــع الخيــوط واسنــجامها، كذلــك الفعــل اسنلإــناي 

لا يثـمـر، إلا بالثـابت عـلـى النـهـج، واـسـتدامة الجـهـد.

ــر الفوضــى أو الصــراع  ــم أم ــن يحُْك ــرزُ أن م ــت يبُ فالبي
القبلــي، كإحــكام بنــاء الســدو، فســيكفي النــاس شــر القتــال 

ــل.  ــدوث القت ــد ح ــاء بع ــن ب ــب م ــا يترت ــا(، وكل م )الدم

ــاع)3(،  ــال، والضي ــدى( الإهم ــردة: )السُُّ ــي مف ــن مناع وم
ــره: ــن تدبي ــه وسح ا بحكمت ــًرً ــة، مفتخ ــن ربيع ــد ب ــول لبي كق

 "فَلََمَْْ أُسُْْدِِ مََا أَرَْْعََى وََتَبَْْلٍٍ رََدََدْْتُهُُُ
وََأَنَْْجََحْْتُُ بَعَْْدََ اللهِِ مِِنْْ خََيُرُِِ مََطْْلَبَِِ")4(

فالشــاعر لــم يهمــل، أو يضيــع مــا كان مســؤوًلاً عنــه، أو 
ــن  ــهلاك والضــرر ع ــرد ال ــتطاع أن ي ــل اس اً بحفظــه، ب مكف�ل
ا للرعايــة  ــدو( رمــًزً ا مــن )الَسَّ نفســه، وعــن قومــه. متخــًذً

)))   يُنُظــر: اســتدامة الحــرف التراثيــة التحديــات وآليــات الصمــود دراســة اجتماعيــة ميدانيــة، عبيــر محمــد عبــاس محمــد رفاعــي، المجلــة اللعميــة، كليــة الآداب بجامعــة دميــاط، مصــر، العــدد1، 
المجلــد14، عــام2025م: ص34، 36.

)))   لاسن العرب، أبو الفضل محمد بن علي بن علي بن أحمد الأنصاري: ج6، ص221.

)))   لاسن العرب، أبو الفضل محمد بن علي بن علي بن أحمد الأنصاري: ج6، ص223.
)))   ديوان لبيد بن ربيةع، لبيد بن ربيةع: ص46.  

)))   شرح ديوان امرئ القيس ويليه أخبار المراقةس وأاعشرهم وأخبار النوابغ   وآثارهم في الجاهلية واسلإلام، امرؤ القيس: ص179.  
)))   يُنُظر: شرح ديوان امرئ القيس ويليه أخبار المراقةس وأاعشرهم وأخبار النوابغ وآثارهم في الجاهلية واسلإلام، امرؤ القيس: ص179.  

ا أنــه بعــد توفيــق اللــه، قــد  المســتمرة، والصبــر المتأنــي، مؤكــًدً
اً، ســواء فــي الدفــاع عــن  نــال النجــاح وحقــق لــه مطب�لاً كريم�
ــل، فالنجــاح  ــق هــدف نبي ــة مصالحــه، أو تحقي نفســه، أو حماي
اً كمــا لا يكتمــل النســيج، إلا  نتيجــة للاســتدامة فــي العمــل، تمم�ا

بالصـبـر عـلـى ـسـدو خيوـطـه ـحتـى تـامم آـخـره.

• المطلب الخامس: الوعي بالطبيعة والأشياء:	
َـدو فــي عمق البيئــة الصحراوية  زَْْغَل وال�س تتجــذر حرفتــا ال
العربيــة، وهمــا ليســتا ممارســتين حرفيتيــن فحســب، بــل تمَثَّلان 
اً معرفي�اً ورمزي�اً، يُبُي�ّـن مــدى وعي أبنــاء الباديــة بالمكان  نظم�ا
واســتجابتهم للطبيعــة عبــر أزمنتهــم المختلفــة. ويمكــن حصــر 
زَْْل، وبيــن وعيهــم بالطبيعــة  العلاقــة بيــن حرفتــي الســدو وال�غ
والأشــياء مــن حولهــم فــي الصــور الآتيــة، منهــا: وصــف 
الجبــل، ووصــف الســراب، ووصــف نشــأة الســحاب، ووصــف 
الغبــار المتصاعــد مــن حوافــر الخيــل، ووصــف لحظــة تجــاوز 
ــة  ــياء دقيق ــل ووصــف أش ــن الأرض، ب ــاع م ــوط والارتف الهب
ا، ممــا يؤكــد علــى وعيهــم بعناصــر الطبيعــة مــن  وصغيــرة جــًدً

حولـهـم، ودـةق ملاحظتـهـم لأدق الأـشـياء وأيـسـرها

ومن ذلك تشبيه امرؤ القيس ذروة جبل بفلكة مغزل، 

إذ يقول: 
"كََأنََّ ذُُرََى رََأْْس المُُجََيْْمِِرِِ غُُدْْوََةًً

مِِن السََّيْْلِِ وََالأَغَْْثَاَءِِ فَلَْْكََة مِِغْْزََلِِ")5(

ــه  ــع، لكن ــكان المرتف ــو الم ِرِِ" وه يَْْجَم� أَْْرَس المُُ ى  فــــ"ذَُُرَ
ــه  ــا ب ــل محًطًا ــث شــبه الشــاعر الجب اً، حي ــل ارتفع�ا دون الجب
غُُثــاء الســيل مــن حشــيش وشــجر وكلأ، بفلكــة المغــزل وهــي 

زَْْل)6(.  ــوط ال�غ ــا خي ــف حوله ــة خشــبية مســتديرة، يلت قطع

اً، وقــد اختلط  فالصــورة جمعــت بيــن صــورة الجبــل صبح�ا
ــن  ــي(، وبي ــر طبيع ــو منظ ــيل، )وه ــاء الس ــن وغث ــه الطي علي
فلكــة مغــزل )وهــي أداة النســيج(. فــي مشــهد عجــل للصــورة 
اً بدويًيًّاً أصــيًلاً، مألوف�اً فــي بيئــة الشــاعر، ممــا يُبُــرز دقــة  طابع�

اًمً ملاحظـتـه لأصـغـر أدوات الحـاية اليومـةي اـسـتخدا

اً مــروان بــن محمــد  ومثلــه قــول رؤبــة بــن العجــاج مادح�
بــن مــروان بــن الحكــم مــن بحــر الرجــز:

"كََفَلَْْكََةِِ الطَّاَوي أَدَََارََ الشََّهْْرََقَاَ
أَرَْْسََلََ غََزْْلاًً وََتَسَََدََّى خََشْْتَقََاَ")7(

ا  زَْْل والنســيج، بــدًءً فالبيــت يقــدم صــورة كاملــة لعمليــة ال�غ
ــاوي(،  ــة الَطَّ ال: )فلك ــَزَّ ــاوي الغ ــل الَطَّ ــة بفع ــن دوران الفلك م
وانتظــام المغــزل الصغيــر الرشــيق الــذي يــدور بســرعة وانتظام 
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َـدى طــوًلاً علــى  َـهرق(، وصــوًلاً إلــى مــدّّ خيــوط ال�س )أدار الش�
المنــوال )تســَدَّى(، وهــي خيــوط غليظــة تشــد النســيج )خشــتقا(، 
ــة. فالتشــبيه  ــيء بالحركــة والاسنــياب والدق فــي مشــهد حــٍيٍّ مل
ــي  ــدوح ف ــاعر المم ــبه الش ــا ش ــا، عندم ــاء صريًحً ــي ج التمثيل

اَوي. أفـاعلـه اـنلإناسية المحكـةم والمـسـتمرة بفـلةك الـطَّ

اًعً بأســماء  البيــت، أنــه جــاء مشــب واللافــت فــي هــذا 
ــة: )الفلكــة، الشــهرق، والغــزل،  ــاة البادي ــة وحي مرتبطــة بالبيئ
ُـبقت بأفعــال حققــت توازن�اً دلاليًيًّاً  وال�سَـدى، والخشــتق(، وقــد س�

ــاع بحــر الرجــز: ــع إيق ــاً�يًّ يتنساــب م هندس

أدار  فعل دائري )إيقاع دوراني(. 

أرسل  فعل طولي امتدادي )إيقاع سريع(.   

تسدى  فعل شبكي مرتب )إيقاع رتيب(.   

وخلاصة التطابق بين الوزن والدلالة:

دائرة  خط طولي  شبكة. 

ــا  ثــم جــاءت البنيــة الإيقاعيــة الخارجيــة مواكبــة أيًضً
الموســيقا الداخليــة؛ فالجنــاس بيــن: )غــزًلاً / تســدى(، والتقفيــة 
ــة كل شــطر: )الشــهرقا / خشــتقا(، منحــت  ــي نهاي ــة ف الصوتي

سـج. انء النـ نـوال أثـ شـبه ـصـوت المـ اً يـ اً طرفـي� يـت صوتـ البـ

ووعيهــم  ببيئاتهــم،  الشــعراء  ارتبــاط  مظاهــر  ومــن 
ــي  ــن الرجــز لأب ــدة م ــم؛ قصي ــي قصائده ــة ف بعناصــر الطبيع
النجــم العجلــي، يمــدح فيهــا هشــام بــن عبدالملــك، ويشــبه فــي 
بيــت منهــا الســراب فــي صحــراء واســةع بعيــدة، بالقطــن الليــن 

ــًا: ــاء قائ ــه النس تغزل

"وََالآلُُ فِيِ كُُلِِّ مََرََادٍٍ هََوْْجََـــلِِ

كََأنَّهَ بِاِلصََّحْْصََحِِانِِ الأَنَْْجََــــلِِ

قُطُْْنٌٌ سُُخََامٌٌ بِأَِيََاَدِِي غُُـــــــزََّلِِ"

ــل(،  ــدة )وَْْهَج ــازة البعي ــي المف ــراب )الآل( ف ــر الس فمنظ
أشــةع  علــى أرض مكشــوفة ومســتوية وواســةع تضربهــا 
الشــمس بشــدة )بالصحصحــان الأنجــل(، شــبهه الشــاعر بقطــع 
ــاء؛ لأن  ــد النس ــه أي ــن القطــن الأســود )قطــن ســخام(، تغزل م
الســراب مــن بعيــد يبــدو أحين�ااً فضــة لامعــة، وأحين�ااً أخــرى 
ــون الرمــادي، أو  ــة متموجــة تقتــرب مــن الل ــة خفيف أشــبه بكتل
َـود بفعــل حــرارة الأرض، فهــو متمــوج اللــون. فالصــورة  الم�س
توحــي بشــيء بعيــد فــي الصحــراء، لونــه متغيــر، يراه الشــاعر 

كأـنـه )ـغـزل( ـمـن قـطـن ـانعـم مغبـَـر.

فدلالــة الجمــع بيــن الســواد والنعومــة؛ توحــي بأثــر الزمن، 
ا باقيًيًّاً، أو  أو المنــاخ، أو البُعُــد الصحــراوي، وكأنــه يصــف أثــًرً

هيـةئ متـشـكةل بفـعـل الطبيةع

)))    عشر اسعدة بن جُُؤةَيَّ الهُذُلي، مياسء قتلان: ص60. 
)2(    عشر ابن مقبل قلق الخضرمة بين الجاهلي واسلإلامي دراةس تحليلية نقدية، د. عبدالله بن أحمد الفيفي: ج1، ص355.  

)3(    ديوان الكميت بن زيد الأسدي، الكميت بن زيد الأسدي: ص269. 
)4(    ديوان الكميت بن زيد الأسدي، الكميت بن زيد الأسدي: ص269. 

)5(    ديوان أبي النجم العجلي، الفضل بن قدامة: ص319 ـــ 320. 
)6(    ديوان أبي النجم العجلي، الفضل بن قدامة: ص319 ـــ 320. 

وقــد تــرد مفــردة: "ســاد" وهــي مقلوبــة مــن مفــردة: 
"الاســآد" وهــو ســير الليــل، كمــا فــي بيــت ســاعدة بــن جُُؤي�ةَ:

"سََادٍٍ تَجَََرََّمََ فِيِْْ البَضَِِيْْعِِ ثَمَََانِيَِاَ
يَلَْْوِِي بِعََِيْْقَاَتِِ البِّحََِارِِ وََيُجُْْنَبَُُ")1(

ــي  ــرة ف ــى جزي ــأة الســحاب عل ــا عــن نش ــاعر يحدثن فالش
البحــر، ثــم ســيره لــيًلاً إلــى ســاحات البحــر؛ كــي يشــرب مــاءه 
كلــه)2(، ثــم يعــود الســحاب مــرة أخــرى محــمًلاً بالمــاء، فتهطــل 
ــه.  ــة محبوبت ــكان إقام ــث م ــرة، حي ــك الجزي ــى تل الأمطــار عل
ــمّّ  ــد أت ــحاب ق ــاعر أن الس ــح الش ــا(، يوض ــه: )ثمناي ــي قول وف
ــي  ــحابة ف ــو الس ــال نم ــى اكتم ــي بمعن ــا يوح ــام، مم ــة أي ثمناي

ـمـدة ملعوـةم

َـدى(  ومــن المفارقــات الجميلــة؛ أن يجتمــع )الن�َـدى( و)ال�س
فــي شــطر واحــد بمعنــى واحــد، فيمــا يســمى فــي البديــع 

يـت: اشعر الكمـ يـت لـل فـي بـ ام ـ قـص، كـ انس النـا بالجـ

"فَأََنَْْتََ النَّدَََى فِيِْْمََا يَنَُوُْْبُكََُ والسََّدََى

إِذََِا الخََوْْدُُ عََدََّتْْ عُُقْْبَةَََ القِدِْْرِِ مََالَهَََا")3( 

وهو في العطاء والمعروف عند اشتداد الجدب، فالَنَّدى 
ما سقط في أول الليل، والَسَّدى في آخره، وهما كناية عن 

المعروف، والخود: الناعمة. وعقبة الدِْْقِر: ما لصق بقاعها، 
ويقال: هي ما يردُُّ إذا استعيرت من المرق، وكناوا يفلعون ذلك 

ا في كل الأوقات.  في الشدة )4(. فكرم الممدوح وبذله مستمًرً

ــى  ــي المعن ــى التضــاد ف ــوم عل فالشــاعر يعتمــد أســلواًبً يق
بيــن:

)الندى / السدى(  الخير والجود / اللين والسهولة. 

)ينوبك / عقبة القدر(  الشدائد / الصاعب. 

ــب  ــم عندمــا تحــَلَّ الكــروب، وســهل الجنا فالممــدوح كري
يـعيـن ـمـن يلتـجـئ إلـيـه.

ومــن طرافــة الوصــف عنــد الشــعراء؛ حينمــا تحــدث 
ــار مــن حوافــر  ــار المث ــي، عــن الغب ــو النجــم العجل الشــاعر أب

سـماء: قـد ملأ الـ حـرب، وـ انء الـ يـل أثـ الخـ

"ثَاَرََ عََجََاجٌٌ مُُسْْتَطَِِيْْرٌٌ قَسَْْطََلُهُْْ
تَنَْْفُشُُُ مِِنْْهُُ الخََيْْلُُ مََا لا تَغَْْزِِلُهُْْ")5( 

ــار )العجــاج( المتصاعــد،  ــن شــكل الغب ــل م فالشــاعر عج
ــريع،  ــا الس ــة عدوه ــل نتيج ــر الخي ــن حواف ــار( م ــع )ث والمندف
والمنتشــر بقــوة )مســتطير(، وهــو غبــار شــديد مختلــط بالدخان، 
زَْْل )6(.  كأنــه الصــوف، أو القطــن حــال نفشــهما وتحضيرهما لل�غ
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لذلــك قــدم البيــت صــورة قتاليــة، حيــن ربــط الشــاعر بيــن 
ــر  ــي تصوي ــه ف ــرت براعت زَْْل، أظه ــل ال�غ ــل الحــرب وفع فع
حيويــة المعركــة وفوضويتهــا، مــن خلال صــور سحــية، وإيقاع 
صوتــي يلامــس مشــهد المعركــة بقــوة؛ فالنفــش عمليــة أوليــة، 
زَْْل عمليــة ترتيــب وتنظيــم، يتفــاوت فيــه البيــت دلاليًيًّاً بيــن  وال�غ
ــو  ــراب، وه ــدة الاضط ــر ش ــذي يظه ــام، ال ــى والانتظ الفوض

ـمـن التـشـبيه الضمـنـي.

كمــا أن تفعــيلات البيــت ذات نبــر قــوي، ينساــب وصــف 
المعــارك، ويتوافــق مــع طبيعــة الكلمــات المســتخدمة ذات 
ــار/ عجــاج / مســتطير/  ــل: )ث ــرة الشــديدة، مث المقاطــع القصي
قســطله / ينفــش / الخيــل(، ممــا ســاعد علــى ســرعة الإيقــاع، 
وإبــراز حركتــه خاريًيًّجاً، وداخيًيًّلاً مــن خلال حضــور القــاف، 
والســين، والطــاء واللام؛ وهــي حــروف ذات جــرْْس قــوي 

لـب. وصـ

ــوط،  ــاع وهب ــن ارتف ــي: )التســدية( التجــاوز بي ومــن مناع
اَ  ويمثلــه خطــاب الشــاعر ابــن مقبــل لطيــف حبيبتــه )ليلــى(، لم�
ميــر(، حيــث )أبــوال البغــال(: أخبــر بأنــه ســرى مــن )ســرو ِحِ

"مِِنْْ سََرْْوِِ حِِمْْيَرَََ أَبَْْوََالُُ البِغََِالِِ بِهِِِ
أَنََّىَ تَسَََدََّيْْتََ وََهْْنًاً ذََلِكِ البِيِْْنَاَ")1(

ميــر( إلــى مــكان  يشــير الشــاعر فــي قولــه: )مــن ســرو ِحِ
ميــر، وهــو محــل فيــه هبــوط وارتفــاع، بيــن ســفح  أعلــى بلاد ِحِ
الجبــل والســهل، حيــث )أبــوال البغــال( أي: مــكان حظائرهــا، 
وتكــون عــادة فــي مــكان منخفــض، وقــد تســَدَّيت هــذا المــكان، 
اً(، أي: بضعــف وتعــب، ذلــك  أي اســتطعت تجــاوزه )وهنـ�
)البينــا( تلــك الفجــوة بيــن موضعيــن، ســواء بيــن ســفح الجبــل 

ــاع وهبــوط )2(.  وســهله، أو بيــن ارتف

فالبيــت يصــور رلحــة شــاقة فــي تضاريــس وعــرة، حيــث 
ــى ســهل  ــة إل ــة عالي ــزولاً مــن عقب يصــف الشــاعر مســيرته ن
منخفــض، فيــه حظائــر البغــال، فجــاء الشــطر الثناــي مجســدًا 
لأزمــة العبــور )التســدية(، والشــطر الأول يجســد المشــهد 
ــا إسحــاس نفســي وسجــدي  ــد منهم ــر(، فتولّ )الســرو والحظائ

ــق الفجــوة(.  ــن )التعــب وضي ــع م داخــل ذات الشــاعر، انب

وقــد اســتاعر الشــاعر )أبــوال البغــال(، كنايــة عــن موضــع 
ــم  ــه، ول ــات، أي مــكان منخفــض تربــض في ــه الحيوان ــر في تكث
تذكــر البغــال مــن بــاب التحقيــر، وإنمــا إشــارة إلــى كثــرة 
ــذا  ــب ه ــم تتطل ــارة، وبيئته ــن للتج ــي اليم ــال ف ــتخدام البغ اس
الحيــوان؛ لأنــه أقــوى علــى حمــل الأثقــال، وبُعُــد الســفر)3(. كمــا 
كنــى بــــ )وهن�اً( عــن تعــب الطريــق وصعوبتــه، وبــــ )البينــا( 

يـن. يـن مرتفـع ةي، أو المنخـفـض بـ ـعـن الفـجـوة الجغرافـ

ووصــف الشــعراء للأشــياء الدقيقــة مــن حولهم، هــو مهارة 
)))    عشر ابن مقبل قلق الخضرمة بين الجاهلي واسلإلامي دراةس تحليلية نقدية، د. عبدالله بن أحمد الفيفي: ج1، ص355.  

)))    يُنُظر: عشر ابن مقبل قلق الخضرمة بين الجاهلي واسلإلامي دراةس تحليلية نقدية، د. عبدالله بن أحمد الفيفي: ج1، ص355.  
)))   يُنُظر: عشر ابن مقبل قلق الخضرمة بين الجاهلي واسلإلامي دراةس تحليلية نقدية، د. عبدالله بن أحمد الفيفي: ج1، ص356.  

)))   الأصمعيات، أبي عسيد عبدالملك بن قُرُيب بن عبدالملك: ص168.  
)))   يُنُظر: الأصمعيات، أبي عسيد عبدالملك بن قُرُيب بن عبدالملك: ص167.  

ــة، المرتبطــة بالمشــاعر  ــة الفطن ــى الملاحظــة الدقيق تعتمــد عل
والأساحــيس اسنلإــناية، وهــي طريقــة يتجلــى فيهــا دقــة التعبيــر 

وصــدق الاعطفــة، ومــن ذلــك قــول عــوف بــن عطيــة:

"أَتََأَْكُُْلُُ أَشَْْبَاَهُُ المََغََازِِلِِ ذِِمََّتِيِ
وََلَمَََّا تَكَُُنْْ فِيِْْهََا الرِِّبَاَبُُ عََمََاعِِمََا")4(

ةَ قــد أغــارت علــى جيــران  بـ�َضَ ومنساــبة البيــت؛ أن 
ةَ وأعطاهــا  بـ�َضَ لعــوف بــن عطيــة، فأخــذ عــوف إبًلاً مــن 
جيرانــه، حيــث شــبه دقتهــم وخســتهم، حينمــا اجتمعــت خمــس 
ا  قبائــل )ضبــة، وثــور، وعــكل، وتيــم، وعــدي(، فصــاروا يــًدً
وجماعــة واحــدة بأشــباه المغــازل، وهــو مــا تغــزل بــه المــرأة 
)5(. ممــا يــدل علــى معرفــة الشــاعر بــأدق الأشــياء الموجــودة 

ــبههم  ــازل ش ــباه المغ ــا، أن قصــد بأش ــم به ــم وتأثره ــي بيئته ف
زَْْل الرفيعــة،  ا، بخيــوط ال�غ وأشــياءهم الدقيقــة والصغيــرة جــًدً
وهــي كنايــة عــن التهــم الصغيــرة، أو الطعــون الضعيفــة التــي 
لا وزن لهــا. فكيــف تــأكل هــذه التهــم الضعيفــة الدقيقــة )كأشــباه 
ــة مــن  ــة، خالي ــزال نقي ــي، وهــي لا ت المغــازل( ســمعتي وذمت

نـس؟. الدـ

ا ومبالغــة؛ فهــو ينكــر  فالاســتفهام انلإــكاري يحمــل إنــكًرًا
ــة  ــة، ومبالغ ــرة الواهي ــم الصغي ــة بالته ــمعته النقي ــخ س أن تلط
عندمــا وصــف نقــاء ســيرته وســريرته بالبيــاض. فالمجــاز 
تهــم واهيــة صغيــرة(،   / المغــازل  بيــن )أشــباه  التشــبيهي 
ــاء  ــه ونق ــن براءت ا ع ــًرً ــاء معب ــة(، ج ــة النقي ــاب / الذم و)الرب

تـه. ضـه وذمـ عرـ

• المطلب السادس: الأساطير والقصص:	
يتجلــى الربــط بيــن الأســاطير والحــرف اليدويــة عمومًــا، 
ــا للتــراث القصصــي، ممــا  فــي كــون الحــرف تجســيدًا ملموًس
يجعــل كل قطعــة بمثابــة ســرد بصــري لتاريــخ الشــعوب 
وثقافتهــم، تظهــر مناعــي وقيمًــا متعــددة، كمــا تسُــهم فــي الحفاظ 
ــال القادمــة.  ــة للأجي ــا حي ــى روح هــذه القصــص، وتجلعه عل

ــم  ــول الشــاعر عبدالرحي ــي ق ــة الأســطورة ف وتظهــر دلال
عمــر:

"مََاتََ النَّهَـــــــــــــــــــــــــــــارُُ  
يا مزغليََ المنكودََ قَدَْْ مََاتََ النَّهَارُُ

والزََّائِرِونََ التَّاَئِهِونََ تَجَََمََّعوا خََلْْفََ الجِِدارِِ  
لَكَِِنَّهَُُمْْ لَنَْْ يَدَخُُلـــــــــــــــــــــــوا
يَاَ بَيَْْتِيََِ المََحزونََ إِنِِّيِ فِيِ انْْتِظِارٍٍ

سََتفلُُ كفُُّ الليلِِ مََا حََاكََ النَّهَــــارُُ  
لَكَِِنْْ سََيُوُْْلَدَُُ مِِنْْ جََديــــــــــــــــــدِِ

يومٌٌ جديـــــــــــــــــــــــــــــــــــدٌٌ  
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وََأَعَُُوْْدُُ أَرَْْنُوُْْ لِلِْْبِحََِـــــــــــــــارِِ
وََأُعُْْلِقُُِ العََيْْنََ الحََزِِيْْنَةَََ بِاِلْْبَعَِِيْْدِِ. 
وََيَدَُُوْْرُُ مِِغْْزََلِيََِ العََنيـــــــــــــدُُ. 
وََبِخََِاطِِرِِي نَغَََمٌٌ يُعُيْْـــــــــــــــدُُ:

أَتََرَى يُعُيــــــــــــــــــــــــــدُُ؟!.  
بِحََِارُُك المََعْْبُوُْْدُُ مََرْْفُوُْْعُُ الجََبِيِْْنِِ. 
أَمَْْ لا يَعَُُـــــــــــــــــــــــــــــوْْدُُ؟.  

وََتَمَُُوْْتُُ يَاَ قَلَْْبِيِ وََلَمَْْ تَعَْْرِِفْْ سِِوََى غََمََّ السِِّنِيِْْنََ")1(

يربــط الشــاعر عبدالرحيــم صــدى الواقــع والصمــت بالهــم 
الفسلــطيني، فدولتــه فسلــطين تترقــب عــودة فارســها الاغئــب، 
ــه،  ــديًلاً عن اً ب ا وقنع�ا ــة رمــًزً ا مــن الأســطورة الإغريقي متخــًذً
فالشــاعر قــادر علــى قمــع صوتــه لا لشــيء، وإنمــا رغبــة 
منــه فــي الوصــول إلــى حــد الصمــت؛ لأنــه يؤمــن بــأن رمــزه 

ــه )2(.  ــد أن يقول المتخــذ يســتطيع البــوح عــن كل مــا يري

فثنائيــة الصــوت والصمــت، والحركــة والســكون فــي 
النــص الشــعري، تســتلهم حضورهمــا مــن أســطورة )بينيلوبي( 
وتكاثــر  )أوديســيوس(،  البطــل  زوجهــا  غيــاب  طــال  لمــا 
الخطــاب عليهــا، كناــت تعدهــم بالــزواج بعــد أن تغــزل مــا كان 
لديهــا مــن الصــوف، ولكنهــا كناــت تحــل فــي الليــل مــا تغزلــه 
فــي النهــار، وعشاــت عمرهــا فــي انتظــار حبيبهــا الاغئــب )3(. 

متناقضيــن:  متضاديــن  بفلعيــن  اســتناعت  فالأســطورة 
الصمــت  )بينيلوبــي(  لتواجــه  ولحــه(،  الصــوف،  )حياكــة 
ــب.  ــاء لاغلئ ــا بجــدوى الانتظــار، والوف اً منه والســكون، إيمن�ا
بينمــا الشــاعر تخلــى عــن صوتــه الصامــت غيــر القــادر 
علــى إحــداث التأثيــر المطلــوب، ليعطــي الصــوت والبــوح 
للأســطورة، غيــر آبيــة بالحاضــر الماعصــر المكبــل بالهزيمــة 

والصمــت)4(. 

الخاتمة: 3	
خلصُــت الدراســة بعــد تأمــل هاتيــن الحرفتيــن فــي الشــعر 
العربــي، إلــى جملــة مــن النتائــج والتوصيــات، يمكــن عرضهــا 

مفصلــة علــى النحــو التالــي:

النتائج:1-3	
• ــدو فــي الشــعر يقــوم 	 ــزْل والَّس أولاً: إن توظيــف حرفتــي الَغ

علــى سنــقين متقابليــن ومتداخليــن فــي الوقــت نفســه: سنــق 
يشــير إلــى العمــل اليــدوي المتقــن، بمــا يحملــه مــن صبــر 
ومهــارة وإبــداع، وسنــق آخــر يتجــه نحــو الرمــز الثقافــي، 
ــة  ــه بالطبيع ــي وعلاقت ــان العرب ــة اسنلإ ــن رؤي ــذي يلع ال
ــة. هــذا  ــاة التقليدي ــاع البطــيء للحي ــادة الأرض، والإيق وم
ــدو مكّــن الشــعر العربــي - القديم  ــزْل والَّس التكامــل بيــن الَغ

)))   الأعمال الشعرية الكامةل، عبدالرحيم عمر: ص264.  
)))   يُنُظر: توظيف القناع في عشر عبدالرحيم عمر، د. أحمد داود خليفة، مجةل كلية الآداب واللعوم اناسنلإية، اجمةع طيبة، المدينة المنورة، العدد17، السنة7، عام1440ه: ص259.

)))   يُنُظر: الأوديةس، هوميروس: ص496.  
)4(   يُنُظر: توظيف القناع في عشر عبدالرحيم عمر، د. أحمد داود خليفة، مجةل كلية الآداب واللعوم اناسنلإية، اجمةع طيبة، المدينة المنورة، العدد17، السنة7، عام1440ه: ص260.

والحديــث - مــن التعبيــر عــن مقاصــد ومعــانٍ عديــدة؛ 
كالخفــة، والتنقــل، والطواعيــة، والمرونــة، والتعــاون، 

والاســتدامة، والوعــي، والأســاطير، والقصــص. 
• ــدو ليســتا نشــاطين مادييــن 	 ــزْل والَّس ــا: إن حرفتــي الَغ ثنايً

فحســب، بــل سنــقين بيئييــن ثقافييــن، حمــا عبــر العصــور 
ــة، أثــرت فــي الشــعر  ــة واجتماعي ــة دلالات رمزي المختلف

العربــي، وســاهمت فــي بنــاء صــوره وتشــكلاته الفنيــة. 
• ــي 	 ــدو ف ــزْل والَّس ــور الَغ ــة أن حض ــت الدراس ــا: أثبت ثالثً

ــع المعيشــي  ــاط مبشاــر بالواق ــم بارتب ــم، يتس الشــعر القدي
ــة، إذ يــرد ذكرهمــا بوصفهمــا جــزءًا  ــة الصحراوي وبالبيئ
ــي  ــا ف ــة. أم ــة داخــل القبيل ــاة انلإتجاي ــن دورة الحي ــا م حيًّ
الشــعر الحديــث، فقــد اتســعت دلالتهمــا وتجــاوزا وظيفتهما 
الماديــة إلــى رمــوز ثقافيــة، تعبــر عــن الهويــة، والإبــداع، 
والاســتدامة، إلــى ناجــب علاقتهمــا الوثيقــة بقضايــا البيئــة 

والوعــي بالتــراث غيــر المــادي. 
• ــا: أكــدت الدراســة أهميــة المقاربــة )الأنثروبولوجيــة( 	 رابًع

الرمزيــة  الــدلالات  هــذه  عــن  الكشــف  فــي  البيئيــة   -
والاجتماعيــة؛ لأنهــا أتحاــت قــراءة الشــعر فــي ضــوء 
محيطــه البيئــي والثقافــي، وليــس فــي إطــار لغتــه الجماليــة 
ــل كفاعــل  ــدة، ب ــة محاي ــة لا كخلفي وحدهــا؛ فظهــرت البيئ
ــل  ــا داخ ــات توظيفه ــوز إمكنا ــة الرم ــد طبيع ــي يح أساس

النصــوص. 
أما التوصيات، فلعل أهمها:2-3	
• الأدب 	 بيــن  التقاطعــات  تعزيــز  ضــرورة  أولاً: 

المســتقبلية.  الدراســات  فــي  البيئيــة  و)الأنثروبولوجيــا( 
• ــن الشــعر 	 ــة بي ــز الدراســات المقارن ــا: ضــرورة تعزي ثنايً

القديــم والحديــث لرصــد تحــولات النســق البيئــي – الثقافــي 
فــي الأدب العربــي. 

• ثالثـًـا: إعــادة قــراءة الأدب العربــي وفــق الأعــوام الثقافيــة، 	
ــر  ــام، بعنص ــي كل ع ــة ف ــا وزارة الثقاف ــي به ــي تحتف الت
مميــز مــن العناصــر الثقافيــة للمملكــة العربيــة الســعودية، 
تحــت اســم ثقافــي محــدد، مــن أجــل تأكيــد حضــور الأدب 

العربــي فــي تلــك المنساــبات الثقافيــة. 
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قائمة المصادر والمراجع: 4	
ــات  ــتلهام تصميم ــى اس ــعودي عل ــدو الس ــكال الس ــة أش ــر بنائي أث
طباعيــة ماعصــرة، فاتــن محمــد صالــح البــراك، مجلــة التربيــة 
النوعيــة والتكنولوجيــا، كليــة التربيــة النوعيــة بجامعــة كفــر الشــيخ، 

ــام 2021م. ــدد8، ع ــر، الع مص
الأصمعيــات، أبــي ســعيد عبدالملــك بــن قُرُيــب بــن عبدالملــك 
)216هـــ(، تحقيــق وشــرح: أحمــد محمد شــاكر وعبدالــسلام هارون، 

دار المعــارف، مصــر، ط.3، عــام 1383هـــ ــــ 1963م.
)1993م(،  عمــر  عبدالرحيــم  الكاملــة،  الشــعرية  الأعمــال 
ــالأردن، ط1،  اَن ب ــع، عم� اَن للنشــر والتوزي ــة عم� منشــورات مكتب

1989م. عــام 
الأعمــال الشــعرية والنثريــة الكاملــة، سحــين ســراحن )1413هـ(، 
ــام 1433هـــ ــــ  ــدة، ط1، ع ــة، ج ــعيد خوج ــد س عبدالمقصــود محم

2012م.
الأوديســة، هوميــروس )8ق.م(، ترجمــة: أميــن سلامــة، مؤسســة 

هنــداوي، المملكــة المتحــدة، د. ط، عــام 2022م.
ــدي  ــاعرهم، د. حم ــي أش ــدت ف ــا تب ــن كم ــات الجاهلي ــم صناع أه
محمــود منصــور، مجلــة مجمــع الغلــة العربيــة، الأردن، العــدد67، 

ــام 2004م. ــد28، ع المجل
الفكــري والجمالــي لأســلوب الســدو فــي تصميمــات  التنــاول 
أزيــاء النســاء، أ.م.د. دعــاء محمــد عبــود أحمــد، وأ.م.د. ســحر علــي 
زغلــول علــي، مجلــة العمــارة والفنــون واللعــوم اسنلإــناية، الجمعيــة 
العربيــة للحضــارة والفنــون اسلإلاميــة، مصــر، العــدد21، المجلــد5، 

عــام 2021م.
التوثيــق البصــري لمراحــل صناعــة الســدو الســعودي مــن خلال 
تمثيــل الملعومــات البيناــي، لجيــن زهيــر زكــي غنيــم، و أ. د. تبــرة 
ــة  ــة، اجمع ــة النوعي ــة التربي ــة لكلي ــة اللعمي ــان، المجل ــل خصيف جمي

ــد1، عــام 2021م. ــة، مصــر، العــدد28، المجل المنوفي
توظيــف القنــاع فــي شــعر عبدالرحيــم عمــر، د. أحمــد داود خليفــة، 
مجلــة كليــة الآداب واللعــوم اسنلإــناية، اجمعــة طيبــة، المدينــة 

ــورة، العــدد17، الســنة7، عــام 1440ــــ. المن
لاســتلهام  كمصــدر  الســعودي  الســدو  زخــارف  جماليــات 
مشــغولات معدنيــة ماعصــرة فــي التربيــة الفنيــة، د. مســعودة عالــم 
قربــان، المجلــة الأردنيــة للفنــون، الأردن، العــدد2، المجلــد12، عــام 

2019م.
الحــرف والصناعــات التقليديــة وهويــة الانتمــاء الاعئلــي – دراســة 
أنثربولوجيــة -، دريســي ثناــي سلاف، رســالة دكتــوراه، كليــة اللعــوم 
اسنلإــناية والاجتماعيــة، اجمعــة أبــو بكــر بلقايــد تلمســان، عــام 

2020م.
الحــرف والصناعــات فــي الشــعر العربــي، أحمــد ســويلم، مجلــة 

ــاء، مصــر، العــدد5، عــام 2008م. ــة الأدب جمعي
ديــوان أبــي النجــم العجلــي، الفضــل بــن قدامــة )130هـــ(، جمعــه 
ــران، مطبوعــات  ــب عبدالواحــد جم ــد أدي ــه: د. محم وشــرحه وحقق

مجمــع الغلــة العربيــة، دمشــق، د. ط، عــام 1427هـــ ــــ 2006م.  
ديــوان الأعشــى الكبيــر، ميمــون قيــس )ت7هـــ(، شــرح وتلعيــق: 

يـز، د. ط، د. ت. ةب الآداب، الجمامـ د. محـمـد ـحسـين، مكتـ

ديــوان الشــماخ بــن ضــرار الصحابــي الغطفناــي رضــي الله عنــه، 
الشــماخ بــن ضــرار الصحابــي الغطفناــي )130هـــ(، شــرح: أحمــد 
بــن الأميــن الشــنقيطي، مطبعــة الســاعدة علــى نفقــة شــارح الديــوان، 

مصــر، ط.1، عــام 1327م.
ــق  ــي )130هـــ(، تحقي ــييم التلغب ــن ش ــر ب ــي، عمي ــوان القطام دي
ــاب،  ــة للكت ــة الاعم ــة المصري ــي، الهيئ ــود الربيع ــة: د. محم ودراس

مصــر، د. ط، عــام 2001م.
ــدي  ــد الأس ــن زي ــت ب ــدي، الكمي ــد الأس ــن زي ــت ب ــوان الكمي دي
ــي، دار  ــل طريق ــد نبي ــق: د. محم ــرح وتحقي ــع وش )126هـــ(، جم

صــادر، بيــروت، ط.1، عــام 2000م.
ديــوان لبيــد بــن ربيعــة، لبيد بــن ربيةع )41هـ(، شــرح: الطوســي، 
قــدم لــه ووضــع هوامشــه وفهارســه: د. حنــا نصــر الحتــي، دار 

الكتــاب العربــي، بيــروت، ط.1، عــام 1414هـــ ــــ 1993م.
ــار المراقســة وأشــاعرهم  ــه أخب ــس ويلي ــرئ القي ــوان ام شــرح دي
وأخبــار النوابــغ وآثارهــم فــي الجاهليــة واسلإلام، امــرؤ القيــس 
)540م(، جمعهــا وقــدم لهــا وحققهــا: د. سحــن الســندوبي، راعجهــا 
وشــرحها: د. أســامة صلاح الديــن منيمنــه، دار أحيــاء اللعــوم، 

بيــروت، ط2، عــام 1416هـــ ــــ 1996م. 
ــم )مجهــول(،  ــم لغــوي قدي ــة بــن العجــاج، عال شــرح ديــوان رؤب
تحقيــق: د. عبدالوهــاب عــوض الله، مراعجــة: د. محمــد سحــن 
ــــ  القاهــرة، ط1، 1429هـــ  الغلــة العربيــة،  عبدالعزيــز، مجمــع 

2008م.   
ــم )مجهــول(،  ــم لغــوي قدي ــة بــن العجــاج، عال شــرح ديــوان رؤب
ــي  ــي محمــد، مراعجــة: د. محمــود عل ــق: د.  ضحاــي عبدالباق تحقي
مكــي، مجمــع الغلــة العربيــة، القاهــرة،  ط1، عــام 1432هـــ ــــ 

2011م.   
ــاج العــروس مــن جواهــر القامــوس،  شــرح القامــوس المســمى ت
أبــو فيــض الســيد محمــد مرتضــي الحســيني الواســطي الزبيــدي 
الحنفــي )1205هـــ(، دار الفكــر للطباعــة والنشــر والتوزيــع، د. م، د. 

ط، عــام 1417هـــ ــــ 1997م.
شــعر ســاعدة بــن جُُؤي�ةَ الهُذُلــي، ميســاء قتلان، رســالة مسجاــتير، 
كليــة الآداب واللعــوم اسنلإــناية، اجمعــة دمشــق، عــام 1424هـــ ــــ 

2003م.
شــعر ابــن مقبــل قلــق الخضرمــة بيــن الجاهلــي واسلإلامي دراســة 
تحليليــة نقديــة، د. عبــدالله بــن أحمــد الفيفــي، نــادي جــازان الأدبــي، 

جــازان، ط1، عام 1420هـــ ــ 1999م.
ســليم، اجمعــة  شــاكر مصطفــى  د.  الأنثروبولوجيــا،  قامــوس 

1981م. عــام  ط.1،  الكويــت،  الكويــت، 
ــن  ــه بالف ــدو وربط ــة الس ــي حرف ــي ف ــي والفن ــد الثقاف ــراءة البع ق
المفاهيمــي والاســتدامة، د. نــجلاء إبراهيــم زيــد بــن هليــل، وعبيــر 
التربويــة  للعلــوم  الدوليــة  المجلــة  إبراهيــم،  إبراهيــم عبدالحميــد 
والنفســية، الأكاديميــة العربيــة للعلــوم اسنلإــناية والتطبيقيــة، مصــر، 

العــدد48، المجلــد29، عــام 2020م.
لســان العــرب، أبــو الفضــل محمــد بــن علــي بــن علــي بــن أحمــد 
الأنصــاري )ت711هـــ(، دار إحيــاء التــراث العربــي، ومؤسســة 

التاريــخ العربــي، بيــروت، ط2، عــام 1418هـــ ــــ 1997م.
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مــن  2025/09/28م  بتاريــخ  اســترعجت  اليوسنــكو،  منظمــة 
موــقع:

https://ich.unesco.org/en/RL/traditional-weavin  
g-of-al-sadu-01586
وزارة الثقافــة الســعودية، اســترعجت بتاريــخ 28/09/2025م مــن 

موقع:
https://www.moc.gov.sa/ar/Modules/Pages/

Cultural-Years

قائمة المصادر والمراجع المرومنة: 

Athar bināʼīyah Ashkāl al-Sadw al-Saʻūdī ʻalá Istilhām 
tṣmymāt ṭbāʻyh muʻāṣirah (in Arabic), Fātin 
Muḥammad Ṣāliḥ al-Barrāk, Majallat al-Tarbiyah 
al-nawʻīyah wa-al-Tiknūlūjiyā, Kullīyat al-Tarbiyah 
al-nawʻīyah bi-Jāmiʻat Kafr al-Shaykh, Miṣr, alʻdd8, 
ʻām 2021AD. 

al-Aṣmaʻīyāt (in Arabic), Abī Saʻīd ʻbdālmlk ibn quryb 
ibn ʻbdālmlk (D216AH), taḥqīq wa-sharḥ: Aḥmad 
Muḥammad Shākir wʻbdālslām Hārūn, Dār al-
Maʻārif, Miṣr, Ṭ. 3, ʻām 1383 AH - 1963 AD. 

al-Aʻmāl al-shiʻrīyah al-kāmilah (in Arabic), ʻbdālrḥym 
ʻUmar (D1993AD), Manshūrāt Maktabat ʻmmān lil-
Nashr wa-al-Tawzīʻ, ʻmmān bi-al-Urdun, Ṭ1, ʻām 
1989AD. 

al-Aʻmāl al-shiʻrīyah wa-al-nathrīyah al-kāmilah (in 
Arabic), Ḥusayn Sarḥān (D1413AH), ʻbdālmqṣwd 
Muḥammad Saʻīd Khūjah, Jiddah, Ṭ1, ʻām 1433AH 
- 2012AD. 

al-Ūdīssah (in Arabic), Hūmīrūs (8q. M), tarjamat: Amīn 
Salāmah, Muʼassasat Hindāwī, al-Mamlakah al-
Muttaḥidah, D. Ṭ, ʻām 2022AD. 

Ahamm ṣināʻāt al-jāhilīn kamā tbdt fī ashʻāruhum 
(in Arabic), D. Ḥamdī Maḥmūd Manṣūr, Majallat 
Majmaʻ al-lughah al-ʻArabīyah, al-Urdun, alʻdd67, 
almjld28, ʻām 2004AD. 

al-Tanāwul al-fikrī wa-al-jamālī li-uslūb al-Sadw fī 
tṣmymāt Azyāʼ al-nisāʼ (in Arabic), U. M. D. Duʻāʼ 
Muḥammad ʻAbbūd Aḥmad, wa-A. M. D. Saḥar 
ʻAlī Zaghlūl ʻAlī, Majallat al-ʻImārah wa-al-Funūn 
wa-al-ʻUlūm al-Insānīyah, al-Jamʻīyah al-ʻArabīyah 
lil-ḥaḍārah wa-al-Funūn al-Islāmīyah, Miṣr, alʻdd21, 
almjld5, ʻām 2021AD. 

al-Tawthīq al-Baṣrī li-marāḥil ṣināʻat al-Sadw al-Saʻūdī 
min khilāl tamthīl al-maʻlūmāt al-bayānī (in Arabic), 
ljyn Zuhayr Zakī Ghunaym, wa U. D. tbrh Jamīl 
Khuṣayfān, al-Majallah al-ʻIlmīyah li-Kullīyat al-
Tarbiyah al-nawʻīyah, Jāmiʻat al-Minūfīyah, Miṣr, 
alʻdd28, almjld1, ʻām 2021AD. 

Tawẓīf al-qināʻ fī shiʻr ʻbdālrḥym ʻUmar (in Arabic), 
D. Aḥmad Dāwūd Khalīfah, Majallat Kullīyat al-
Ādāb wa-al-ʻUlūm al-Insānīyah, Jāmiʻat Ṭaybah, 
al-Madīnah al-Munawwarah, alʻdd17, alsnt7, ʻām 
1440AH. 

Jamālīyāt Zakhārif al-Sadw al-Saʻūdī ka-maṣdar li-
istilhām mshghwlāt mʻdnyh muʻāṣirah fī al-Tarbiyah 
al-fannīyah (in Arabic), D. Masʻūdah ʻĀlam Qurbān, 
al-Majallah al-Urdunīyah lil-Funūn, al-Urdun, alʻdd2, 
almjld12, ʻām 2019AD. 

al-Ḥarf wa-al-ṣināʻāt al-taqlīdīyah wa-huwīyat al-
intimāʼ al-ʻāʼilī – dirāsah anthrūbūlūjīyah- (in Arabic), 
Duraysī Thānī slāf, Risālat duktūrāh, Kullīyat al-
ʻUlūm al-Insānīyah wa-al-Ijtimāʻīyah, Jāmiʻat Abū 
Bakr Balqāyid Tilimsān, ʻām 2020AD. 

al-Ḥarf wa-al-ṣināʻāt fī al-shiʻr al-ʻArabī (in Arabic), 
Aḥmad Suwaylim, Majallat Jamʻīyat al-Udabāʼ, Miṣr, 
alʻdd5, ʻām 2008AD. 

Dīwān Abī al-Najm al-ʻAjalī, al-Faḍl ibn Qudāmah 
(D130AH), jamaʻahu wa-sharaḥahu wa-ḥaqqaqahu: 
D. Muḥammad Adīb ʻbdālwāḥd Jamrān, Maṭbūʻāt 
Majmaʻ al-lughah al-ʻArabīyah, Dimashq, D. Ṭ, ʻām 
1427AH - 2006AD. 

Dīwān al-Aʻshá al-kabīr (in Arabic), Maymūn Qays 
(D7AH), sharḥ wa-taʻlīq: D. Muḥammad Ḥusayn, 
Maktabat al-Ādāb, al-Jamāmīz, D. Ṭ, D. t. 

Dīwān al-Shammākh ibn Ḍirār al-ṣaḥābī al-Ghaṭafānī 
Raḍī Allāh ʻanhu (in Arabic), al-Shammākh ibn Ḍirār 
al-ṣaḥābī al-Ghaṭafānī (D130AH), sharḥ: Aḥmad ibn 
al-Amīn al-Shinqīṭī, Maṭbaʻat al-Saʻādah ʻalá nafaqat 
shāriḥ al-Dīwān, Miṣr, Ṭ. 1, ʻām 1327AD. 

Dīwān al-Qaṭāmī (in Arabic), ʻUmayr ibn shyym al-
Taghlibī (D130AH), taḥqīq wa-dirāsat: D. Maḥmūd 
al-Rubayʻī, al-Hayʼah al-Miṣrīyah al-ʻĀmmah lil-
Kitāb, Miṣr, D. Ṭ, ʻām 2001AD. 

Dīwān al-Kumayt ibn Zayd al-Asadī (in Arabic), al-
Kumayt ibn Zayd al-Asadī (D126AH), jamʻ wa-sharḥ 
wa-taḥqīq: D. Muḥammad Nabīl Ṭurayqī, Dār Ṣādir, 
Bayrūt, Ṭ. 1, ʻām 2000AD. 

Dīwān Labīd ibn Rabīʻah (in Arabic), Labīd ibn Rabīʻah 
(D41AH), sharḥ: al-Ṭūsī, qaddama la-hu wa-waḍaʻa 
hawāmishahu wa-fahārisahu: D. Ḥannā Naṣr al-Ḥittī, 
Dār al-Kitāb al-ʻArabī, Bayrūt, Ṭ. 1, ʻām 1414AH - 
1993AD. 

Sharḥ Dīwān Imriʼ al-Qays Wa-yalīhi Akhbār almrāqsh 
wa-ashʻāruhum wa-akhbār al-nawābigh wa-
āthāruhum fī al-Jāhilīyah wa-al-Islām (in Arabic), 
Imruʼ al-Qays (D540AD), jamaʻahā wa-qaddama la-
hā wa-ḥaqqaqahā: D. Ḥasan al-Sandūbī, rājaʻahā wa-
sharaḥahā: D. Usāmah Ṣalāḥ al-Dīn Munaymanah, 
Dār aḥyāʼ al-ʻUlūm, Bayrūt, ṭ2, ʻām 1416AH - 
1996AD. 
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Sharḥ Dīwān Ruʼbah ibn al-ʻAjjāj (in Arabic), ʻĀlam 
lughawī qadīm (majhūl), taḥqīq: D. ʻAbd-al-Wahhāb 
ʻAwaḍ Allāh, murājaʻat: D. Muḥammad Ḥasan ʻAbd-
al-ʻAzīz, Majmaʻ al-lughah al-ʻArabīyah, al-Qāhirah, 
Ṭ1, ʻām 1429AH - 2008AD. 

Sharḥ Dīwān Ruʼbah ibn al-ʻAjjāj (in Arabic), ʻĀlam 
lughawī qadīm (majhūl), taḥqīq: D. Ḍāḥī ʻAbd-al-
Bāqī Muḥammad, murājaʻat: D. Maḥmūd ̒ Alī Makkī, 
Majmaʻ al-lughah al-ʻArabīyah, al-Qāhirah, Ṭ1, ʻām 
1432AH - 2011AD. 

Sharḥ al-Qāmūs al-musammá Tāj al-ʻarūs min Jawāhir al-
Qāmūs (in Arabic), Abū Fayḍ al-Sayyid Muḥammad 
Murtaḍá al-Ḥusaynī al-Wāsiṭī al-Zubaydī al-Ḥanafī 
(D1205AH), Dār al-Fikr lil-Ṭibāʻah wa-al-Nashr wa-
al-Tawzīʻ, D. M, D. Ṭ, ʻām 1417AH - 1997AD. 

Shiʻr Sāʻidah ibn juʼyyah alhudhly (in Arabic), Maysāʼ 
Qatlān, Risālat mājistīr, Kullīyat al-Ādāb wa-al-
ʻUlūm al-Insānīyah, Jāmiʻat Dimashq, ʻām 1424AH 
- 2003AD. 

Shiʻr Ibn Muqbil Qalaq al-khaḍramah bayna al-Jāhilī 
wa-al-Islāmī dirāsah taḥlīlīyah naqdīyah (in Arabic), 
D. Allāh ibn Aḥmad al-Fayfī, Nādī Jāzān al-Adabī, 
Jāzān, Ṭ1, ʻām 1420AH - 1999AD. 

Qāmūs al-anthrūbūlūjiyā, D. Shākir Muṣṭafá Salīm, 
Jāmiʻat al-Kuwayt, al-Kuwayt, Ṭ. 1, ʻām 1981M. 

Qirāʼah al-Buʻd al-Thaqāfī wa-al-fannī fī ḥirfah al-
Sadw wrbṭh bi-al-fann almfāhymy wālāstdāmh (in 
Arabic), D. Najlāʼ Ibrāhīm Zayd ibn Hulayyil, wa-
ʻabīr Ibrāhīm ʻAbd-al-Ḥamīd Ibrāhīm, al-Majallah 
al-Dawlīyah lil-ʻUlūm al-Tarbawīyah wa-al-nafsīyah, 
al-Akādīmīyah al-ʻArabīyah lil-ʻUlūm al-Insānīyah 
wa-al-Taṭbīqīyah, Miṣr, alʻdd48, almjld29, ʻām 
2020AD. 

Lisān al-ʻArab (in Arabic), Abū al-Faḍl Muḥammad ibn 
ʻAlī ibn ʻAlī ibn Aḥmad al-Anṣārī (D711AH), Dār 
Iḥyāʼ al-Turāth al-ʻArabī, wa-Muʼassasat al-tārīkh al-
ʻArabī, Bayrūt, ṭ2, ʻām 1418AH - 1997AD. 

Munaẓẓamat al-Yūniskū (in Arabic), astrjʻt bi-tārīkh 
28/09/2025AD min Mawqiʻ:

Https: / / ich. unesco. org / en / RL / traditional-weavin 
g-of-al-sadu-01586

Wizārat al-Thaqāfah al-Saʻūdīyah, astrjʻt bi-tārīkh 
2025/09/28AD min Mawqiʻ:

Https: / / www. moc. gov. sa / ar / Modules / Pages / 
Cultural-Years


