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مســتخلص البحــث: يهــدف البحــث إلــى الوقــوف علــى وســائل تشــكيل الصــورة الشــعرةَيَّ فــي أهاجــي ابــن الرومــي، وبيــان قيمتهــا الفن�يةَ، ورصد 
أهــمِِّ ســمات التصويــر الشــعري لــدى ابــن الرومــي؛ كمــا تتجل�َـى فــي أهاجيــه، وتتم�ثَـل مشــكةل البحــث فــي رصــد وتحيلــل الصــور الشــعرةَيَّ فــي 
أهاجــي ابــن الرومــي؛ للوقــوف علــى ســماتها ووســائل تشــكليها. وقــد اســتخدم البحــث المنهــج التحليلــي. وتوصــل البحــث إلــى مجموعــة مــن 
النتائــج أبرزهــا؛ اســتخدام ابــن الرومــي فــي بعــض صــوره عمانــيََ مألوفــة فــي اثلقافــة اعلرب�يةَ، لكنــه اســتطاع مــن خلال التصويــر أن يكســب هذه 
ِـع الخيــال، كمــا كشــفت الدراســة أن المبالغــة الباعثــة علــى الضحــك،  المعانــي طرافــةًً، مــن خلال إعــادة تشــكليها فــي صــور تيثــر الفكــر، وتوس�

واـلصـور الكاريكاتوريةَ، واـنتـزاع اـلصـورة ـمـن البيـةئ واـسـتنفار اـلحـواس ـهـي أـبـرز السـِـمات اـلتـي اـسـتخدمها اـبـن الروـمـي ـفـي أهاجـيـه
الكلمات المفتاةيح: االصورة الشعرية – التشبيه – الاستعارة – الكناية -  الهجاء. 
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Abstract: The current research aims to identify the means of forming the poetic image in Ibn al-Rumi’s satirical poetry. 
It also aims to clarify its artistic value, and to identify the most important features of poetic imagery in Ibn al-Rumi, as 
they appear in his satirical poetry. The problem of the research lies in identifying and analyzing the poetic images in Ibn 
al-Rumi’s satirical poetry; and identifying their features and means of formation. The analytical method was used in this 
research. The research found out several results, the most prominent of which is that Ibn al-Rumi used in some of his 
images meanings familiar in Arab culture, but through the imagery he was able to add some humor to these meanings by 
reshaping them into images that arouse the enthusiasm of thought and expand the imagination. The study also revealed 
that exaggeration that causes laughter, caricatures, extracting the image from the environment, and stimulating the senses 
are the most prominent features that Ibn al-Rumi used in his satirical poetry.. 
Keywords: The poetic image - Analogy – Metaphor - Metonymy - satire. 
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مقدةم:1	
يُعُــدُُّ ابــن الرومــي )ت 283هـــ( مــن أبــرز شــعراء اعلصــر 
ــلوب  ــعري بأس ــر الش ــوا أدوات التصوي ــن امتلك ــي الذي اعلباس
فنــيٍٍّ فريــد، جمــع بيــن اعلمــق والجــرأة، والســخرية والخيــال. 
وقــد تم�يَـزت تجربتــه فــي شــعر الهجــاء بخصوصيــة ظاهــرة، 
ــه صــوره  ــا اَتَّســمت ب ــون الشــعري، بم ــه يتســَيَّد هــذا الل جلعت
مــن طرافــة، وابتــكار، وثــراء تعبيــري. فهــو لــم يكتــفِِ بمجــرد 
ســبّّ المهجــوّّ أو القــدح فيــه، بــل جعــل مــن هجائــه مشــروعًًا 
، ينهــض علــى أســس فنِّيِــة متعــددة تتشــابك  تصويريًيًًّـا متــكاالًام

فـيهـا عناـصـر اـلصـورة بمـسـتوياتها المختـلةف

ةَ  ــمات فن�ي ــة بس لَمَّ ــاء مح ــي الهج ــوره ف ــاءت ص ــد ج وق
ِر عــن عبقريتــه التصويريــة، وتكشــف عــن  واضحــة، تُبـ�ع
قدرتــه علــى تحويــل الخصائــص الفرديــة مََللهجــوِِّ إلــى رمــوز 
ةّ، تحمــل أبعــادًًا فنيــة ونفســةي واجتماعيــة. فهــو يرســم  دالـ�
ــا  ــي تأثيره ــل ف ــة، لا تق ــة فاقع ــورًًا كاريكاتوري ــات ص بالكلم
ــر المعاصريــن، بــل تتجاوزهــا  عــن لوحــات فنانــي الكاريكاتي
ــة مشــحوةن  ــه مــن تراكيــب لغوي ــان كيثــرة، لمــا تحمل فــي أيح
ــواسّّ،  ــة، والح ــيّّ للبئي ــف الذك ــخرية، والتوظي ــاء والس بالإيح

لـي طـق الجدـ والمنـ

وتســعى المعالجــة التايلــة إلــى الوقــوف على أبرز الســمات 
الفنيــة للصــورة الشــعرةَيَّ فــي هجــاء ابــن الرومــي، مــن خلال 
إبــراز براعــة ابــن الرومــي فــي التصويــر فــي قصائــده علــى 
ــن  ــي ف ــون ف ــا يك ــرع م ــره أب ــد كان تصوي ــال. فق وجــه الإجم
ــذة  ــه الف ــه بمزاجــه الحــاد وقدرت ــه تأهــب ل ــك لأن الهجــاء؛ وذل
ــاط مــا صغــر  ــوب الجســماةين، والتق ــق وايعل ــى لمــح الدقائ عل

وـمـا كـبـر ـمـن النقاـئـص والمـسـاوئ

كمــا توســعت المعالجــة –أيضًًــا- مــن خلال محوريــن 
أساســيين همــا: المبالغــة الباعثــة علــى الضحــك، وانتــزاع 
ًـا،  ــر عمق� ــن أكث ــمتين أخريي ــمل س ــة؛ لتش ــن البئي ــورة م الص
الجدلــي  الأســلوب  وتوظيــف  الحــواس،  اســتنفار  وهمــا: 
الحجاجــي. ويأتــي ذلــك مــن خلال قــراءة تحليل�يةَ للنصــوص، 
ّـى الوقــوف علــى مواطــن الإبــداع، والكشــف عــن آيلــات  تتوخ�
تشــكُُّل الصــورة، ومــدى انغماســها فــي الواقــع، واتّسّــاعها 
للرمــز والدلالــة، ضمــن نســق فنــيّّ متكامــل، يُب�عِـر عــن تجربــة 

بـي عشر اعلرـ يـخ اـل فـي تارـ نـادرة ـ ةي ـ هجائـ

ومــن الدراســات الســابقة التــي اعتنــت بشــعر ابــن الرومــي 
دراســة زيــدون الشــوفي )2017( والتــي هدفــت إلــى بيــان 
مواطــن الإبــداع والابتــكار فــي التصويــر الفنــي عنــد ابــن 
الرومــي مــن خلال دراســة مكونــات الصــورة الفنيــة الشــعرية 
ــفت  ــه، وكش ــعري لدي ــب الش ــي التركي ــواس ف ــتخدام الح واس
نتائــج الدراســة عــن كــون ابــن الرومــي شــاعر فــذ، ومصــور 
بــارع اســتطاع أن يعكــس تفاصيــل تجربتــه الفنيــة فــي الحيــاة 
مــن خلال شــعره، يحــث كان شــعره عمبــرًًا صــادرًًا عــن 
عاطفــة عميقــة ثمقلــة بهمومــه ومصائبــه ومــا يجــري بداخلــه 
مــن انفعــالات، وأظهــرت نتائــج الدراســة أيضًًــا أن التصويــر 

الفنــي الخالــد عنــد ابــن الرومــي تتجــاوب فيــه أصــداء الحيــاة، 
كمــا أن صــوره تســتدعي الانتبــاه لهــا لمــا تتســم بــه مــن براعــة 

نـي يـر الفـ بـه ـمـادة التصوـ ةي، وـمـا توـحـي ـ تصويرـ

ــت  ــي هدف ــرون )2020( الت ــم فك ــة إبراهي ــك دراس وكذل
إلــى التعــرف علــى الخصائــص الشــعرية عنــد ابــن الرومــي، 
والتركيــز علــى ثلاثــة منهــا هــي المــدح، والرثــاء، والهجــاء، 
ــرت  ــي، وأظه ــي التحليل ــج الوصف ــة المنه ــتخدمت الدراس واس
ــث  ــب الأطــوار يح ــن الرومــي كان غري ــج الدراســة أن اب نتائ
يمــدح إنســان تــارة ويذمــه تــارة أخــرى، كمــا أنــه كان يتهجــم 
ــه مــن كلام  ــا مدحــه ب ــى م ــه عل ــم يُيثب ــن يمدحــه إذا ل ــى م عل
ــن  ــرج ع ــي خ ــن الروم ــج أن اب ــت النتائ ــا أوضح ــذب، كم ع
ًـا فــي قصائده،  المألــوف فــي المــدح وبذلــك لــم يلــق المــدح نجاح�
ًـا  ــن الرومــي مســتجبًياً دائم� ــم يكــن اب ــاء فل ــق بالرث ــا يتلع وفيم
للداعــي نفســه، ولكــن كانــت تســتحوذ عيلــه مجوعــة مــن 
ــأ  ــا كان يلج ــا، كم ــرس به ــي كان يتم ــرات الت ــكار والمؤث الأف
ــاظ التــي تســهم فــي إخــراج  ــى توظيــف مجموعــة مــن الألف إل
ــن  ــاء اب ــب هج ــد كان أغل ــاء فق ــبة للهج ــا بالنس ــرات، أم التعبي
ًـا؛ يحــث كان قــادرًًا علــى لمــح ايعلــوب الدقيقــة  الرومــي فاش�ح
ُـميََ الهجــاء الســاخر، كمــا أنــه كان يعبــث بمهجويــه عب�ثًـا  لــذا س�

ةي لـى اـلصـور الكاريكاتورـ قـرب إـ ًـا أـ لاذـعً

ــى  ــاس بلحــاج )2021( دراســة هدفــت إل كمــا أجــرى عب
التعــرف علــى تجيلــات البنيــة الفنيــة فــي شــعر ابــن الرومــي، 
ــعره،  ــي ش ــلوبةي ف ــص الأس ــة والخصائ ــوه البياين ــان الوج وبي
ــرت  ــي، وأظه ــي التحليل ــج الوصف ــة المنه ــتخدمت الدراس واس
نتائــج الدراســة أن ابــن الرومــي اســتطاع التعبيــر بصــدق عــن 
تجربتــه الشــعورية، وعــن مواقفــه الحياتيــة، ومــن ثــم أصبحــت 
ــة  ــى التلقائي ــرب إل ــع، وأق ــف والتصن ــدة عــن التكل صــوره بيع
ــذا  ــرة، وه ــة كبي ــوى إيحائي ــح ق ــة، وتمن ــض بالحرك ــي تنب الت
إنمــا ينــم عــن براعــة الشــاعر فــي اســتقصاء وتويلــد المعانــي، 
ــن  ــج الدراســة اســتخدام الشــاعر لمجموعــة م وأوضحــت نتائ
الوجــوه البياينــة فــي شــعره ثمــل الحقيقــة، والمجــاز، والتشــبيه، 
والاســتعارة، كمــا تباينــت الخصائــص الأســلوبةي فــي شــعر ابن 
الرومــي مــا بيــن أســلوب النــداء، والقســم، والأمــر، وأســلوب 

الاـسـتفهام

ــايكان  ــد ش ــم دورودي ومحم ــة قاس ــت دراس ــك هدف وكذل
ــن  ــة م ــر متباين ــل مظاه ــى تحيل ــري )2021( إل ــد جعف ومحم
أهاجــي ابــن الرومــي، واســتخدمت الدراســة المنهــج الوصفــي 
التحليلــي، وأوضحــت نتائــج الدراســة أن ابــن الرومــي يتحــدث 
فــي هجــاءه بالتفكيــر، ويســتخدم المنطــق؛ يحــث يجعــل المهجــو 
ًـا وعديــم القيمــة، وكشــفت نتائــج الدراســة أيضًًــا أن ابــن  خسس�ي
الرومــي شــاعر ذكــي، ودقيــق صــور الخيــال بكثــرة، واســتخدم 
اعلديــد مــن الصــور الفنيــة، إلا أنــه تــرك مجــال الأدب بســبب 

طبـيةع الهـجـاء
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ــي  ــة ف ــذه الدراس ــع ه ــابقة م ــات الس ــت الدراس ــد اتفق وق
ــد  ــي، وق ــن الروم ــد اب ــعرية عن ــورة الش ــح الص ــاول ملام تن
ــد ابــن الرومــي  ركــزت الدراســات علــى أغــراض الشــعر عن
ثمــل الهجــاء والمــدح والرثــاء. كمــا اتفقــت الدراســات الســابقة 
ــي.  ــي التحليل ــج الوصف ــتخدام المنه ــي اس ــذه الدراســة ف ــع ه م
وقــد اختلفــت هــذه الدراســة عــن الدراســات الســابقة فــي أنهــا 
ركــزت علــى أنمــاط الصــور فــي أهاجــي ابــن الرومــي، 
وإبــراز البعــد النفســي فــي عمالجــة غــرض الهجــاء عنــد ابــن 

يـه سـي لدـ عـي والنفـ نـب الاجتماـ طـه بالجاـ مـي، وربـ الروـ

وقــد آثــرت أن تأتــي دراســة الصــورة الشــعرةَيَّ لــدى ابــن 
الرومــي مــن خلال أهاجيــه؛ ومــن هنــا جــاءت فكــرة هــذه 
ةَ الصــةرو فــي جهــاء ابــن  المعالجــة التــي وســمتها بـــ: "ي�نف
المورــي"، ويمكــن بيــان أســباب اختيــار الموضــوع، وأهميتــه، 
وأهدافــه، وإشــكايلته وتســاؤلاته، ومنهجــه، وخَطَّتــه، علــى 

ــي: النحــو التال

أسباب اختيار الموضوع:1-1	
دعاني إلى اختيار هذا الموضوع ما يلي:

• ــة الصــورة فــي إبــراز الشــاعريةَّ، وإضفــاء الجمــال 	 أهمَّي
، ومــن ثــم تحقيــق الاســتمتاع بــه. علــى النــصِّ الأدبــيِّ

• براعة ابن الرومي في التصوير.	
• براعة ابن الرومي في الهجاء.	

أهمةَّي البحث:2-1	
وتكمُُن أهمةَيَّ هذا البحث فيما يلي:

• إبــراز الشــواهد والنمــاذج التــي تؤكــد براعــة ابــن الرومــي 	
فــي التصويــر وعلــوِّ كعبـِـهِ فيــه.

• ــن 	 ــي اب ــي أهاج ــعريةَّ ف ــورة الش ــر الص ــن أث ــف ع الكش
ــاء. ــهرته فــي بــاب الهج ــا فــي ش الرومــي، ودوره

• أن هــذا البحــث يتنــاول عنصــرًا مــن أهــِّم عناصــر البنــاء 	
، وهــو الصــورة الشــعريةَّ. الشــعريِّ

أهداف البحث:3-1	
يهدف هذا البحث إلى ما يلي:

• الوقــوف علــى وســائل تشــكيل الصــورة الشــعريةَّ فــي 	
ـة ودلالتهــا  أهاجــي ابــن الرومــي، وبيــان قيمتهــا الفنّـَي

ـة. الرمزيّـَ
• رصــد أهــِّم ســمات التصويــر الشــعري لــدى ابــن الرومــي؛ 	

كمــا تتجَّلــى فــي أهاجيــه.
مشكلة البحث وأسئلته:4-1	

تتمَثَّل مشكةل هذا البحث في السؤال الرئيس التالي:

ما مدى رباعة التوصير يف جهاء انب اليمور؟

ويتفرع من هذا السؤال الرئيس عدة أةلئس فرعةي وهي: 

• ــن 	 ــي اب ــي أهاج ــعريةَّ ف ــكيل الصــورة الش ــائل تش ــا وس م
ــي؟ الروم

• مــا دور التشــبيه فــي رســم الصــورة فــي أهاجــي ابــن 	
الرومــي؟

• مــا أنمــاط التشــبيه التــي اســتخدمها ابــن الرومــي فــي 	
أهاجيــه؟

• ــن 	 مــا دور الاســتعارة فــي رســم الصــورة فــي أهاجــي اب
ــي؟ الروم

• ــي 	 ــن الرومــي ف ــي اســتخدمها اب ــا أنمــاط الاســتعارة الت م
ــه؟ أهاجي

• مــا دور الكنايــة فــي رســم الصــورة فــي أهاجــي ابــن 	
الرومــي؟

• مــا أنمــاط الكنايــة التــي اســتخدمها ابــن الرومــي فــي 	
أهاجيــه؟

• ــا 	 ــي كم ــن الروم ــدى اب ــعريةَّ ل ــورة الش ــمات الص ــا س م
ــه؟ ــي أهاجي ــى ف تتجَّل

نمهج البحث:5-1	
ــي  ــج الوصف ــو المنه ــث ه ــذا البح ــي ه ــع ف ــج المتب المنه
ــا،  ــم تحليله ــرة ث ــف الظاه ــى وص ــد عل ــذي يعتم ــي، ال التحليل
ةَ  الجدل�يـ الموضوعــي ضمــن علاقاتهــا  بإطارهــا  وربطهــا 

ةَ والمنطقــي

خطة البحث:6-1	
اقتضــت طبعيــة البحــث أن يأتــي فــي مقدمــة وتمهيــد 

كالآــتي: وخاتــةم  ومبحـثـين 

مقدمــة: تتنــاول التعريــف بالموضــوع، وبيــان أســباب 
اختيــاره، وأهميتــه، وأهدافــه، وإشــكايلته وتســاؤلاته، ومنهجــه 

تـه وخطـ

تمهيد.

ــن  ــي اب ــي أهاج ــةرو ف ــاط الص ــم أنم ــث الأول: أه المبح
الـورـيم

المبحــث الثانــي: سِِــمات الصــةرو الشــعيَّرةَ فــي أهاجــي 
اـنب الـوريم

الخاتمة: تشتمل على أهمِِّ نتائج البحث.
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تمهيد

ــدة  ــة وإنســاةين فري ــن الرومــي ظاهــرة فني ّـل شــعر اب يم�ث
ــعرية  ــه الش ــاعر اتســعت تجربت ــو ش ــي؛ فه ــعر اعلرب ــي الش ف
لتشــمل مظاهــر الحيــاة كافــة، وامتــدت رؤيتــه الفنيــة لتتجــاوز 
البنيــة التقيلديــة للصــورة الشــعرية إلــى عمــق نفســي وفلســفي 
ّزت عمالجاتــه الشــعرية بكثافــة التعبيــر،  خــاص. وقــد تم�يـ
وصــدق الانفعــال، ودقــة التصويــر، ممــا أضفــى علــى شــعره 
نكهــة ذاتيــة تنبــع مــن خصوصيــة تجربتــه الحياتيــة. ولّعلنّــا إذا 
ــى  ــى عل ــا تتجل ــعره وجدناه ــي ش ــة ف ــذه التجرب ــر ه ــا أث تتبعن
مســتويات متعــددة مــن التعبيــر الفنــي، لا ســيما علــى مســتوى 
الصــورة، التــي أصبحــت فــي ديوانــه وســةلي لتفريــغ شــحنات 
ّـر، والتهكــم، والمفارقــة، بمــا يشــي بوعي شــعري  الألــم، والتفك�

مرـفه وـمجـرب

ــاالًام  ــي ع ــن الروم ــه اب ــأ في ــذي نش ــر ال ــد كان اعلص وق
ًا فــي تكوينــه الفنــي والنفســي؛ إذ يجمــع عــدد مــن  مركزيـ�
النقــاد، وعلــى رأســهم اعلقــاد، علــى أن زمنــه كان صاحًًلــا 
ــة،  لظهــور شــاعر مرهــف احلإســاس، مشــغول بالفكــر واللغ
ــن الرومــي انلإســان"  ًـا لظهــور "اب ًـا ثمال�ي ــم يكــن زن�م ــه ل لكن
الــذي لــم تكتمــل فيــه عناصــر التــوازن النفســي والاجتماعــي. 
ــم  ــنٍٍ ل ــي زم ــو ف ــةٍٍ ه ــن جه : "فم ــائالًا ــة ق ــاد بدق ــه اعلق ويصف
ــذي  ــد ال ــن الويح ــي الزم ــو ف ــةٍٍ ه ــن جه ــره، وم ــق لتبّصُّ يُخُل
ّه: إن الرومــي الشــاعر فــي  يُخُلــق لموهبتــه، يتــردّّد لــه بأنـ�
ــرُُه،  ــو غي ــال، فه ــة والم ــاس والدراس ــاة واحلإس ــر الحي عص
وإن الرومــي الرجــل فــي عصــر الدهــاء واخُُلبــث والصــراع 
ّرَُّ عيلــه لثمــه..." )1(. فبيــن عبقريــة  الجهنــيّّ، فهــو بشــرٌٌ مــا يُك�
ــأزق  ــي م ــي ف ــن الروم ــع اب ــان، وق ــة انلإس ــاعر وهشاش الش
نفســي جلعــه دائــم الانفعــال، مشــوبًاً بالقلــق والحــدة، وهــو مــا 

عشرية صـوره اـل لـى ـ ضـوح عـ كـس بوـ اـعن

ومــن الملاحــظ أن اعلصر اعلباســي – لا ســيما في مرلحتيه 
ــة،  ــة الأدبي ــار الحرك ــهد ذروة ازده ــد ش ــة – ق ــى واثلاين الأول
يحــث تبــوأ الأدب فيــه مكانــة غيــر مســبوقة مــن يحــث اعلمــق 
واثلــراء الموضوعــي والتجديــد الفنــي. ويُعُــزى هــذا الازدهــار 
إلــى التفاعــل الحــيّّ مــع الأحــداث السياســةي والاجتماعيــة 
والفكريــة، ممــا أفســح المجــال أمــام الأدبــاء للتعبيــر عــن 
موضوعــات  تشــكيل  وإعــادة  جديــدة،  بأســايلب  تجاربهــم 
مألوفــة بــرؤى مبتكــرة. وفــي هــذا الســياق، يتجلــى شــعر ابــن 
ًـا لهــذا اثلــراء، يحــث تميــزت قصيدتــه بتعقيــد  الرومــي نموذج�
ــة،  ــدة اعلربي ــدي للقصي ــاء التقيل ــاوز البن ــوظ، إذ تج ــي لمح فن
ومــال إلــى اســتبطان الموضوعــات وتحليلهــا بعمــق. ومــن 
أبــرز مــا تجلــى فــي شــعره مــن ســمات اعلصــر: التركيــز علــى 
ــدت  ــاء، والوصــف، فغ ــاء، والرج ــا كالهج ــات بيعنه موضوع
القصيــدة عنــده مشــبةع بأبعــاد فكريــة ونفســةي متشــابكة، وذات 

)))  ينظر: ابن الرومي يحاته من عشره، اعلقاد، )ص55- 56(.
)))  ينظر: تجيلات البنةي الفنةي في عشر ابن الرومي، بلحاج، )ص318(.

)))  ينظر: الصورة الفنةي في التراث النقدي والبلاغي عند اعلرب، عصفور، )ص14(.
)))  وسائل تشكيل الصورة الشعرةَيَّ عند فوزي الأتروشي: دراةس تحةَيَّليل، الجنابي )ص111(. 

طابــع تحليلــي يســتثمر املإكانــات البلاغيــة والتصويريــة إلــى 
أقصــى مــدى)2(.

وتعــرّّف الصــورة الشــعرية عنــد جابــر عصفور بأنهــا أداة 
الخيــال ووســليته ومادتــه المهمــة التــي يُمُــارس بهــا مــن خلالهــا 
فاعيلتــه ونشــاطه)3(. أي أن الخيــال يعتمــد بشــكلٍٍ أساســي علــى 
الصــورة الذهنيــة فهــي تمثــل الوســةلي التــي يتحــرك مــن خلالها 
والأداة التــي يســتخدمها لتشــكيل أفــكاره والمــادة التــي يصــوغ 
منهــا عوالمــه يحــث إن الخيــال لا يعمــل فــي فــراغ؛ بــل يحتــاج 
إلــى صــور يســتحضرها مــن الواقــع، أو يركبهــا مــع تجاربــه 

ـيلبـدع منـهـا أـفـكارًًا ومواـفق جدـيـدة

الرومــي  ابــن  عنــد  الشــعرية  الصــورة  أنمــاط  وتعــد 
ــث أنهــا لا تســتخدم  ــدة؛ يح ــة القصي ــي بني ًـا ف عنصــرًًا جوهري�
للزينــة أو للتجميــل؛ ولكنهــا تــؤدي وظائــف تعبيريــة لهــا عمقهــا 
داخــل النــص الشــعري، فمنهــا الصــورة الحســةي التــي تعتمــد 
ــم  ــي تتس ــة الت ــورة الذهني ــام، والص ــكلٍٍ ع ــواس بش ــى الح عل
بالتجريــد، والصــورة التهكميــة والتــي كانــت لهــا نمــط خــاص 
تفــرد بــه ابــن الرومــي؛ يحــث كان يمــزج فيهــا بيــن الطرافــة 

لـك يـر ذـ مـرارة... وغـ واـل

وهكــذا، فــإن دراســة الصــورة الشــعرية عنــد ابــن الرومــي 
لا يمكــن فصلهــا عــن ســياقها الزمنــي وانلإســاني، بــل تتطلــب 
ًـا لمعادلــة التوتــر بيــن تجربــة ذاتيــة مشــبةع وبيــن  ًـا عممق� فهم�
أدوات فنيــة تطمــح إلــى التعبيــر عــن هــذا التوتــر بمنتهــى الدقــة 

والخصوصـةي

المبحث الأول

أهم أنماط الةروص يف أهاجي انب اليمور

ــي  ــعرةَيَّ ف ــوره الش ــوغ ص ــي ص ــي ف ــن الروم ــد اب اعتم
أهاجيــه علــى الألــوان البيان�يةَ المعهــودة فــي البلاغــة اعلرب�يةَ: 
ــوان  ــذه الأل ــاعدته ه ــد س ــة، وق ــتعارة، والكناي ــبيه، والاس التش
ـَا يختلــج بوجدانــه مــن أحاســيس  ةَ علــى التعبيــر عم� البيان�يـ

ــي: ــو الآت ــى النح ــه، عل ــاه مََهجوِِّي ــاعر تج ومش

1- الةروص التشبيهيَّةَ:

ولا  الرومــي،  ابــن  شــعر  يميــز  مــا  أبــرز  مــن  علــلّّ 
ــود  ــون اعلــرب التشــبيه "عم ــد عــَدَّ البلاغي ســيما التشــبيه، وق
ــة الفهــم  ــط عندهــم بوظيف ــه يرتب ــي، وقوامــه؛ لأن ــان اعلرب البي
والإيضــاح، وزيــادة التأكيــد، وغايــة الإبلاغ المفيــدة")4(. فهو مل 
يكــن مجــرد أداة  زخرفيــة، بــل كان آيلــة فنيــة محكمــة، تصــدر 
عــن رؤيــة ذاتيــة ونفســةي مركبــة، وتُبُنــى علــى إحســاس عميــق 
بالمفارقــات الاجتماعيــة والنفســةي التــي تحكــم علاقتــه بالآخــر، 
ًـا يعكــس طبعيــة ابــن  وبنفســه أيضًًــا. وقــد جــاء التشــبيه متنوع�
الرومــي النفســةي، المعقــدة والحــادة، كمــا كان اســتجابة واعيــة 
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ــد  ــي كنفهــا، وق ــي عــاش ف ــة الت ــة واثلقافي للســياقات الاجتماعي
ــة  ــه الذاتي ــن رؤيت ــي يلكشــف ع ــن الروم ــة اب ــت عبقري تحرك
لمهجويــه وإحساســه نحوهــم مســتغالًا الأشــكال المتنوعــة التــي 

يتـشـكل بـهـا التـشـبيه وـصـوره اعلدـيـدة اـلتـي يـصـاغ فـيهـا.

َى التشــبيه فــي أهاجــي ابــن الرومــي فــي  فتــارة يتجلـ�
َـر فيــه أداة التشــبيه  ــل الــذي تُذُك� َـل المفَصَّ صــورة التشــبيه المرس�
أركانــه  للمتلقــي مســتوفيًاً  التشــبيه  فيظهــر  الشــبه؛  ووجــه 
الأربعــة جمعيهــا: المشــبه، والمشــبه بــه، ووجــه الشــبه، وأداة 

ــه: ــي قول ــا ف ــبيه، كم التش

يدري ليس  الذي  القاسم  أبا  حــديــديا  أم  ــه  ــان ــي ك ــاص  ــ أرصـ
ــت عــنــدي كــمــاء بــئــرك يف اليصـف ثقيل يعلوك ربد شديد)1(أن

ــي  ــت اثلان ــي البي ــل( ف ــل )المفَصَّ ــد كان التشــبيه المرسََ فق
ــا  تــه فــي هجــاء هــذا الرجــل الــذي يُدُعــى أب أداة الشــاعر وعَُُدَّ
القاســم، فجــاء بالضميــر )أنــت( الــذي يعــود علــى أبــي القاســم 
مشــبهًاً، و)مــاء بئــرك فــي الصيــف( مشــبهًاً بــه، والــكاف أداة 

التـشـبيه، واـثلقـل واـلبـرودة وـجـه اـلشـبه

وهكــذا اســتقطب ابــن الرومــي أجــزاء الصــورة التــي 
ــرض  ــك الغ ــق بذل ــرودة؛ يلحق ــل والب ــي اثلق ــع حالت ــتلاءم م ت
الــذي مــن أجلــه كانــت الصــورة، ولتتآلــف هــذه الصــورة مــع 
مقــام الهجــاء الــذي أراده الشــاعر؛ صِِيلــمََ المهجــَوَّ بثقــل النفــس، 
ـِد مــوت  وجمــود اعلاطفــة، ويجــرِِّده مــن انلإســاةَيَّن، ويؤك�
ــوِِّ)2(. ــل بالمهج ــذاع والتنكي ــي الإق ــةًً ف ــه؛ مبالغ ــعور بداخل الش

ــر؛  ــن التصوي ــون م ــه البلاغي ــا يتطَلَّب ــة م ــو نهاي ــذا ه وه
"لأن الغــرض مــن التصويــر هــو التأثيــر فــي النفــس، بحيــث 
يســيطر علــى اعلقــل والمشــاعر، وهــذا التأثيــر للصــورة لا يتــم 
ــي  ــا، ف ــر عنه ــي تعب ــة الت ــع الحال ــت م ــوى إلا إذا اَتَّفق ولا يق
المقــام الــذي يبــرزه الشــاعر المصــور")3(، كمــا في صــورة ابن 
ــصِِّ الشــعريِِّ  ــغ بالن ــي اســتطاعت أن تبل ــابقة الت ــي الس الروم

نـاع لـغ التأثـيـر والإقـ مبـ

َـن الذي تق�لَـاه بها  ويؤكــد براعــة هــذه الصــورة التق�لِـي الحس�
الشــعراء والأدبــاء بعــد ابــن الرومــي؛ يحــث غــدا هــذا التشــبيه 
الــذي ابتكــره ابــن الرومــي مــن التشــبيهات الســائرة على ألســنة 
- فــي قــول أبــي  الشــعراء والأدبــاء مــن بعــده؛ كمــا يظهــر- مــالًاث
ــذي كان  ــك الشــاعر ال ــوراق المعــروف بالناجــم، ذل ــان ال عثم

يصحــب ابــن الرومــي، ويــروى أكثــر شــعره عنــه)4(:

الجنم تسمع يف مهل عجليانب أيب  على  أهديتها  طريفة 
وثقل ــدًًرا  ب البئر  ماء  شبه  يا ليلة المهروج رجهان الملل)5(يا 

)))  ديوان ابن الرومي، ابن الرومي )445/1(. 
)))  في النقد الأدبي، صبح، )ص156( وما بعدها.
)))  الصورة الأدبةَيَّ: تاريخ ونقد، صبح )ص18(.

)))  الوافي بالوفيات، الصفدي )130/15(.
)))  التذكرة الحمدوةَيَّن، ابن حمدون )107/5(. 

)))  المنتخب في كتابات الأدباء، إرشادات البلغاء، وييله اعثلالبي، أبي منصور: كتاب الكناية والتعريض، الجرجاني)ص54(.
)))  ديوان ابن الرومي، ابن الرومي )290/2(. 

)))  جواهر البلاغة في المعاني والبيان والبديع، الهاشمي )ص 238(.

وقيــل: "شــعر فلان كالمــاء. قــال: عنــم، ولكــن كمــاء البئــر 
فــي الصيــف")6(، يريــد بذلــك ذَمَّ شــعره؛ مســترًًيعا صــورة 

اـبـن الروـمـي ـفـي هـجـاء أـبـي القاـمس

وكمــا تجل�ــى التشــبيه فــي أهاجــي ابــن الرومــي فــي صــورة 
ــل(، تجلــى أيضًًــا فــي صــورة التشــبيه  َـل )المفَصَّ التشــبيه المرس�
ــه الشــاعر وجــه الشــبه،  ــذي يحــذف في َـل( ال ــل )المجم� المرسََ
تــاركًًا للمتلقــي الفرصــة لاســتنباطه واســتنتاجه مــن خلال 

الصــورة؛ كمــا فــي قولــه:

أجلها مـــن  مــلــعــونــة  فرضهقــيــنــة  يف  عًًما  اللهو  فرــض 
به تشدو  الذي  الوصت  معترضهتضغط  حلقها  فــي  غــصََّــة 
يِــدِِهــا ــي ج� َـت بـــدا ف الأرََضََــه)7(فـــإذا غــن� يبت  مثلََ  عِِرقٍٍ  كلُُّ 

ــات إحــدى  ــي هــذه الأبي ــت الصــورة التشــبيهةَيَّ ف ــد كان فق
ــدح  ــى الق ــي إل ــن الروم ــا اب ــل به ــي توَصَّ ــة الت الأدوات المهم
فــي هــذه المغنيــة والنيــل منهــا، يحــث شــَبَّه فــي البيــت اثلالــث 
اعلــروق التــي تبــدو فــي جِِيدهــا عنــد غنائهــا ببيــت الأرََضََــة- 
ــره- ووجودهــا فــي  ــأكل اعلشــب وغي ــرة ت وهــي حشــرة صغي
الصــورة يُضُاعــف دلالات التنفيــر مــن هــذه المغنيــة التــي تفن�َـن 
ابــن الرومــي فــي تشــويه صوتهــا وتقبيــح منظرهــا، فالصــوت 
الــذي تشــدو بــه مضغــوط بغصــة عمترضــة فــي لحقهــا، 
ــا  ــا جِِيده ــرز فيه ــا يب ــا حــال غنائه ــر به ــي تظه والصــورة الت

يـت الأرـةض بـعـروق تـشـبه بـ

واكتفــى الشــاعر فــي هــذا التشــبيه بذكــر المشــَبَّه )عــروق 
جِِيْْدهــا(، والمشــَبَّه بــه )بيــت الأرََضََــة(، وأداة التشــبيه )ثمــل(، 
ــة  ــح لمخلي ــي التشــبيه مُُجــمََالًا يُتُي ــم يذكــر وجــه الشــبه؛ يلأت ول
َـل هــذا اجِِليــد بعروقــه التــي تبــدو فيــه، وفــي  ِـي أن تتخ�ي المتق�ل
َـل بيــت الأرََضََــة، ثــم يســتنبط وجــه الشــبه  الوقــت نفســه يتخ�ي
ــزداد  ــه؛ وبهــذا ت ــي خيال َـد ف ــا يتجس� ــن؛ بحســب م ــن الطرفي بي
ــه كلمــا كان وجــه  ــرًًا فــي النفــس؛ "لأن ، وتأثي الصــورة جمــاالًا
الشــبه قيلــل الظهــور، يحتــاج فــي إدراكــه إلــى إعمــال الفكــر؛ 
كان ذلــك أفعــل فــي النفــس، وأدعــى إلــى تأثُّرُهــا واهتزازهــا؛ 
لمــا هــو مركــوز فــي الطبــع مــن أن الشــيء إذا نِِ�يـلََْ بعــد 
الطلــب لــه، والاشــتياق إيلــه، وعمانــاة الحنيــن نحــوه، كان لينــه 
ألحــى، وموقعــه فــي النفــس أجــَلَّ وألطــف، وكانــت بــه أضــَنَّ 

وأشــغف")8(.

ومرونــة الصــورة التشــبيهةَيَّ تُتُيــح للشــاعر ألا يقتصــر فــي 
الحــذف علــى حــذف وجــه الشــبه فحســب، بــل تُتُيــح لــه أيضًًــا 
حــذف أداة التشــبيه؛ فتأتــي الصــورة مشــتمةًلً علــى ركنــي 
التشــبيه الرئيســين: المشــَبَّه والمشــَبَّه بــه، ويحــذف منهــا وجــه 
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ًـا؛ فيكــون التشــبيه مجــمالًا مؤكــدًًا، وهــو  الشــبه وأداة التشــبيه ع�م
ًـا  ــد)1(؛ تنويه� ــغ، أو التشــبيه البيع ــه التشــبيه البيل ــق عيل ــا يطل م
علــى علــوِِّ كب�عهِِِ فــي فــنِِّ البلاغــة؛ لأن الاكتفــاء بذكــر المشــَبَّه 
والمشــَبَّه بــه فقــط "يوهــم اتحادهمــا، وعــدم تفاضلهمــا، فلعيــو 
المشــَبَّه إلــى مســتوى المشــَبَّه بــه؛ وهــذه هــي المبالغــة فــي قــوة 

التشــبيه")2(.

ــي  ــن الروم ــي أهاجــي اب ــو ف ــذا النح ــى ه ــاء عل ــا ج ومم
ــه: قول

ــلََّ وغــدٍٍ ك يفرع  الــدهــر  شريفهرأيــت  شيم  ذي  كلََّ  ويخفض 
حيٌٌّ يفه  َـغــرََقُُ  ي� البحر  جِِيفهكمثل  يفه  تطفو  ينفكُُّ  ولا 
وافٍٍ كــلََّ  يخفض  الميزان  خفيفة)3(أو  زنة  ذي  كلََّ  ويفرع 

ــة  ــه إحال ــول هجــاء للدهــر؛ إلا أن في فرغــم أن ظاهــر الق
ضمنيــة إلــى الــذات الشــاعرة، التــي تــرى نفســها مــن أصحــاب 
ــن  ــرب م ــذا الض ــر. وه ــم الده ــن أذله ــريفة" الذي ــمي الش "الش
ــراب  ــن الاغت ــالٍٍ م ــذات يشــي بمســتوى ع ــن لل الهجــاء المبطّّ
النفســي والوعــي الحــاد بعــدم انلإصــاف المجتمعــي، فيتحــوّّل 
الهجــاء هنــا إلــى خطــاب قلــق، متشــظٍٍّ، لا ينفــك يعكــس صراعًًا 

ًـا مرـرًًيا بـيـن اـلـذات ومحيطـهـا داخل�ـي

الأيحــاء  "يغــرق  الــذي  بالبحــر  للدهــر  تشــبيهه  وفــي 
وتطفــو فيــه الجيــف"، وبتشــبيه الميــزان الــذي "يرفــع الخفيــف 
تميليثــة  صــورة  الرومــي  ابــن  يرســم  اثلقيــل"،  ويخفــض 
تتجــاوز هجــاء الشــخصيات إلــى هجــاء الزمــن والمجتمــع. إنهــا 
صــور تقــوم علــى تشــويه رمــوز التــوازن الطبعيــي )البحــر، 
ــي  ــة ف ــة والفضلي ــن اعلدال ــزان(، لتؤكــد اضطــراب موازي المي

صـره عـ

وللــذات  المهتــرئ،  القيمــي  للنظــام  مــزدوج  نقــد  إنــه 
ــي مــن قيمــة  ــم يُلع ــة فــي عال المتألمــة التــي تــرى نفســها مُُهان
النذالــة. وتلــك الصــور ترقــى – بمــا تنطــوي عيلــه مــن بلاغــة 
رمزيــة – إلــى مســتوى الرؤيــة الاجتماعيــة الناقــدة، التــي 
توـفظ الأدوات البلاغـةي لتفكـيـك الواـقـع، لا ـمجـرد زخرفـتـه

وفي قوله يهجو البخلاء:

وجدتَهَُُ البخلََي  المالُُ  غمرََ  يَطُربُُُإذا  ظُنََُّ  وإن  يبسًًا  به  يزيدُُ 
فإنَّهَ نْْمهُُ  ذاك  عبًيجاً  إذا غمرََ الماءُُ الحجاةَرَ تَصَْْلُبُُُ)4(ولسََي 

تنــوّّع التشــبيه لــدى ابــن الرومــي، كمــا يظهــر فــي الألثمــة 
الــواردة، يلــس مجــرد براعــة أســلوبةي، بــل هــو تفيعــل مقصــود 
للوظيفــة النفســةي والاجتماعيــة للصــورة البلاغيــة. فحيــن يشــبّهّ 
ــه لا  ــاردًًا، فإن ــالًاي وب ــف، ثق ــي الصي ــر ف ــاء البئ ــم بم ــا القاس أب
ــى  ــة عل ــتيعرهما دلال ــل يس ــرودة، ب ــل والب ًـا اثلق ــوّّر مادي�� يص
ركــود المشــاعر، وبــرودة الطبــاع، وقســوة القلــب، وهــي 

)))  ينظر: بغةي الإيضاح لتلخيص المفتاح في علوم البلاغة، المصري )3/445(. 
)))  جواهر البلاغة في المعاني والبيان والبديع، الهاشمي )ص 238(.

)))  ديوان ابن الرومي، ابن الرومي )422/2(.
)))  ديوان ابن الرومي، ابن الرومي )1/ 89(.

صفــات ينف�ّـر منهــا الوجــدان اعلربــي، بمــا يحملــه مــن تقديــس 
ـللكـرم واـلليـن واعلاطـةف

إن هــذه الصــورة التشــبيهةي لا تنتمــي فقــط إلــى دائــرة 
التحقيــر الجســدي أو الوصفــي، بــل تحفــر فــي بنيــة شــخصةي 
ًا نفســ�يًّاً، فاقــدًًا للحيــاة  ًا بــاردًًا تـ�يم المهجــوّّ، فتصــوّّره كيانـ�
ــي  ــي كان يع ــن الروم ــى أن اب ــدل عل ــا ي ــو م ــعورية، وه الش
ــذي يتجــاوز الســمات الظاهــرة،  ــغ هــو ذاك ال أن الهجــاء الأبل
يلغــوص فــي البنيــة النفســةي والاجتماعيــة للفــرد، مخلــخالًا 

عـي جـدان الجمـ فـي الوـ تـه ـ هـددًًا مكاـن سـكه، وـم تماـ

ًـا" كلمــا اغتنــى،  وفــي صــورة البخيــل الــذي "يــزداد يبس�
يُقُــدّّم ابــن الرومــي واحــدة مــن أبلــغ صــوره الهجائيــة، مســتندًًا 
ــذي  ــر ال ــل والحج ــن البخي ــه بي ــارن في ــي يق ــبيه ضمن ــى تش إل
"يصلــب إذا غمــره المــاء". هــذه الصــورة لا تقــوم علــى مجــرد 
التحقيــر، بــل علــى المفارقــة النفســةي: فالغنــى عــادة مــا يُنُتــج 
الســخاء، لكــن هنــا المــال لا يُيلــن القلــب، بــل يزيــده قســوة. هــذه 
المفارقــة تعكــس وع�يًـا نفســ�يًّاً عمق�يًـا بطبعيــة البخيــل كشــخص 

منغـلـق، يـخـاف الفـقـد، ويـعيـش أـرًًيسا ـلهـوس التمـلـك

ــة  ــن طبق ــي، تُدُي ــا الاجتماع ــي بعده ــورة، ف ــذه الص إن ه
اجتماعيــة بيعنهــا؛ تلــك التــي تُكُــدّّس المــال وتتنكّّر لقيــم اعلطاء، 
فــي مجتمــع قائــم – فــي تصــوّّره – علــى التكافــل والكــرم. وقــد 
تحوّّلــت المفارقــة إلــى حكمــة شــعرية تتجــاوز الهجــاء الفــردي 

لتـسـائل بنـةي المجتـمـع الطبـقـي ذاـتـه

وأســتخلص ممــا ســبق أن الصــورة التشــبيهةي فــي هجــاء 
ابــن الرومــي يلســت مجــرد أداة بلاغيــة، بــل هــي تعبيــر 
مركــب عــن إحســاس وجــودي بالغربــة، وعــن نقــد اجتماعــي 
َـر تتســلّلّ مــن خلالــه رؤيتــه عللالــم والنــاس. وقــد جــاءت  مُُضم�
صــوره متراوحــة بيــن المباشــر وامُُلضمــر، بيــن المرســل 
ــوّّع يكشــف عــن  ــي تن ــي، ف ــي والضمن ــن التمليث والمجمــل، بي
ــع  ًـا م ــا دائم� ــش صراعًً ــة تيع ــس قلق ــدع، ونف ــدي مب ــل نق عق
ــه لا يصــف المهجــَوَّ فحســب،  ــا. فالتشــبيه لدي ــا ومجتمعه ذاته
ــة  ــر عدس ًـا، عب ــذوات جمع�ي ــكان وال ــان والم ــرّّي الزم ــل يُعُ ب
شــاعر كان هجــاؤه مــن أكثــر صــور البلاغــة صدق�ًـا، ومــرارة، 

ًـا �يًّساً واجتماع�ـي ًـا نفـ وعمقـ

2- الةروص الاستعايَّرةَ:

ــأ  ــي لج ــة الت ــرز الأدوات البلاغي ــن أب ــتعارة م دَُُّ الاس تُع�
إيلهــا ابــن الرومــي فــي تشــكيل صــوره الشــعرية، خاصــة فــي 
مجــال الهجــاء، إذ اتــكأ عيلهــا لبنــاء مواقــف تصويريــة مكثفــة، 
ــة،  ــن جه ــوّّة م ــس المهج ــاد النف ــن أبع ــف ع ــي الكش ــهم ف تس
ــة  ــاد الفني ــتبطان الأبع ــى اس ــه إل ــي وتدفع ــال المتلق ــر خي وتُيث

فـظ اـلعشري ـمـن جـةه أـخـرى ةي لّلـّ والدلاـل



133

140-127 مجلة الشمال للعلوم الإنسانیة (ISSN: 1658-6999(، المجلد )11( العدد )1( الجزء )1(، اجمعة الحدود الشمالیة )يناير 2026م - رجب 1447هــ(.

ــد  ــي، فق ــراث البلاغ ــي الت ــارز ف ــور ب ــتعارة حض وللاس
عرّّفهــا الجاحــظ بوصفهــا "تســمةي الشــيء باســم غيــره إذا قــام 
ّـز علــى إحلال لفــظ مــكان آخــر  مقامــه")1(، وهــو تعريــف يرك�
لقرينــة ســياقةي، بينمــا يــرى أبــو هلال اعلســكري أن الاســتعارة 
تتأســس علــى نقــل اللفــظ مــن موضعــه الأصلــي إلــى موضــع 
أو تحســين  الإيجــاز  أو  كالتوكيــد  آخــر لأغــراض بلاغيــة 
المعنــى)2(. ويتفــرّّع مــن هذيــن التعريفيــن المعنــى الاصطلاحي 
ُـذف أحــد  الشــائع بيــن الدارســين، وهــو أن الاســتعارة "تشــبيه ح�
ــي  ــا ف ــن، لكنه ــى التضمي ــة عل ــا قائم ــا يجلعه ــه")3(، مم طرفي
الوقــت ذاتــه تتجــاوز حــدود التشــبيه، إذ تطمــس حــدوده تُلنُتــج 

ـصـورةًً متخـيةل يتماـهـى فـيهـا المـجـاز بالحقـيةق

وفــي ســياق هجائــه؛ أفــاد ابــن الرومــي مــن الطاقــة 
الإيحائيــة للاســتعارة فــي تجســمي صفــات ذيممــة، ثمــل: البخــل 

والوــشاية واــلرداءة اخُُللقــةي

ــم  ــي رســم عمال ــع التشــبيه ف ــي م ــع أن الاســتعارة تلتق وم
، وأعمــق تصويــرًًا؛ وقــدرة  الصــورة، فإنهــا أكثــر منــه تخــيُُّالًا
علــى إثبــات المعنــى المــراد؛ لأنهــا تقــوم علــى تناســي التشــبيه، 
نــه  فتحمــل المتلقــي علــى تخ�يُـل صــورة جديــدة تنســيه مــا يتضَمَّ

الــكلام مــن تشــبيه خفــيٍٍّ مســتور)4(.

وفي قوله:

ــامِِ ــئ ــل ــا مـــــادحََ الـــقـــمِِو ال ــلََ الـــشِِّـــحـــاحِِيـ ــيـ ًـا نـ ــبـ� ــالـ وطـ
المديـحِِ زمـــن  ــي  ف أنـــت  ــا  الــســمــاحِِم ولا  ــاءِِ  ــج ــه ال ولا 
ــس ي�نُـــــب�ِـط ــي ــت أكـــف ل ــدث الــمــســاحِِــى)5(ح إلا  ـــا  ــاءََه مـ

ةّ قائمــة علــى تشــبيه أكــفّّ البــخلاء  لنحــظ اســتعارة مكن�ي
ُـذف  ببئــر عميقــة لا يُسُــتخرج ماؤهــا إلا بالمعــاول اثلقليــة، وح�
ْـط المــاء"، وهــو مــن  ــه بـــ "نَب� ــر( ورُُمــز إيل ــه )البئ المشــبّهّ ب
للبخــل  ًا  مجازيـ� ـًا  موضع� الكــفّّ  فصــار  الآبــار،  خــواص 
ــاة  ــة المعان ــف دلال ــورة تُكُث ــذه الص ّـع. وه ــي التمن� ــن ف الممع
ــقة،  ــال إلا بالمش ــاء لا يُنُ ــل عط ــي تحصي ــذول ف ــد المب والجه
وهــو تصويــر دقيــق للحالــة النفســةي للشــاعر إزاء مجتمــعٍٍ 
ــى،  ــر مــن المعن ــل مــن اللفــظ والكيث ــه بالقيل ــر عن شــحيح، يُعُب
وهــو مــا جلعــه عبــد القاهــر الجرجانــي مــن أخــصّّ خصائــص 

ــة)6(. ــتعارة الفني الاس

ــي  ــي ف ــن الروم ــة اب ــى براع ــرى عل ــة الأخ ــن الألثم وم
يشن: جـاء الواـ فـي هـ لـه ـ سـتعارة، قوـ في الاـ توظـ

رماةًرً للتجايف  فعنفرا  أتنياه نم ذنبوشوا  هوبنا لها مهما 

)))  البيان والتبيين، الجاحظ )1/153(.
)))  كتاب الصناعتين، اعلسكري )ص268(.

)))  ينظــر: - علــى ســبيل المثــال-: علــم البيــان، اعلتيــق )ص169(؛ وخصائــص الأســلوب فــي الشــوقيات الفلســفة والأدب، الطرابلســي )ص162(؛ وعلــوم البلاغــة )البديــع والبيــان والمعانــي(، 
قاســم، وديــب )ص193(

)))  ينظر: الصورة الفنةَيَّ في النقد الشعري: دراةس في النظرةَيَّ والتطبيق، الرباعي )ص368(.
)))  ديوان ابن الرومي، ابن الرومي )322/1(.

)))  أسرار البلاغة، الجرجاني )ص20(.
)))  ديوان ابن الرومي، ابن الرومي )175/3(. 

)))  المعجم الشعري عند عشراء الستينيات، عوض )ص240(.
)))  ديوان ابن الرومي، ابن الرومي )175/3(.

ففــي هــذا الســياق الشــعري، تُسُــتثمر الاســتعارة لتصويــر 
أثــر الوشــاية بيــن الأحبــة، وكيــف أن التجافــي الــذي ســبّبّته هذه 
ــن  ــل المحبّيّ ــل حم ــة، ب ــة التام ــى القطعي ــضِِ إل ــم يف ــاية ل الوش
علــى تجــاوز الذنــب والميــل إلــى الصفــح. الاســتعارة هنــا 
ًـا مادّّي�ًـا ذا مــذاق مــرّّ، يُلحُاكــي احلإســاس  تُعُطــي التجافــي طابع�
النفســي بالألــم والانفصــال، مــا يضفــي علــى التجربــة الشــعرية 

ًـا ًـا وبـدًًعا إـنسـايًناً عميقـ ًـا وجداـين صدقـ

أما في هجائه لآل طاهر، فيقول: 

انب سبيل)7(صِِلوني بأعراضٍٍ لكم قد تمزََّقتْْ أطمارٍٍ على  تَمَََزُُّقََ 

ــد  ــاء صــورة اســتعارية ذات بُعُ ــي بن ــول ف ــذا الق ــهم ه يُسُ
تهكّّمــي ســاخر، إذ يحــوّّل الشــاعر الأعــراض إلــى أثــواب بايلــة 
تمزّّقــت بفعــل التشــرّّد والفقــر، مســترًًيعا "التمــزّّق" وهــو مــن 
ــن  ــح اب ــورة، يفت ــذه الص ــرض. وبه ــاب لا اعل ــص ايثل خصائ
ًـا ســرديًاً مســتقبيًلاً يوظــف فيــه الاســتباق الزمنــي  الرومــي أفق�
بوصفــه أداة درايمــة داخــل النــص الشــعري، مشــرًًيا إلــى مــا 
ســليحق بســمةع آل طاهــر نتيجــة امتناعهــم عــن صلتــه، ومــا 
ســيقوم بــه هــو مــن هجــاءٍٍ يفتــك بكرامتهــم. فوظيفــة الاســتعارة 
هنــا تتجــاوز البعــد التصويــري، إلــى أداء دور نبوئي يستشــرف 

ـمـآلات اعللاـةق بـيـن اـلشـاعر والمهـوّّج

وهــذا يعنــي: أن الاســتباق يتم�ثَـل فــي القفــز إلــى المســتقبل، 
ــؤ  ُـع والتنب ــز والتوق� ــذا القف ــه، وه ُـؤ ب ــه، والتنب� ــة توقُُّع ومحاول
ــلُُّ  ــعريِِّ، لا تق ــصِِّ الش ــي الن ةَ ف ةَ وجمال�ي ــات فن�ي ِـق غاي يُحُق�
ــذا  ــح ه ــيِِّ)8(، ويَتَّض ــصِِّ القصص ــي الن ــه ف ــا يُحُقِّقِ ةًًَ عم أهم�ي
ةَ فــي  ًـا مــن خلال تأمــل حركــة الأفعــال ودلالاتهــا الزمن�ي جل�ي�

يـات ـيساق الأبـ

فيقول ابن الرومي:

نوالَكَُُم نمعتُمُ  َـا  إم� طارٍٍه  غليليبَنَِيِْْ  شِِفَاَء  مِِنِّيِ  تمنعوا  فلا 
أمََّلْْتُكُُُم إذ  النفس  ألمُُو  بعويلِِدعوني  يفكمُُ  مــدحــي  وأنـــدبُُ 
فكلُُّكُُم بِعِِِرضٍٍ  عََنِّيِ  تبخلوا  بخلِِيولا  غرُُي  بالعِِضِِر  طارٍٍه  بَنَِيِ 
سبلِِيصِِلُوُني بأعراضٍٍ لكم قد تمزََّقَتَْْ انب  على  أطمارٍٍ  تمزُُّق 
تنازعتْْ ما  إذا  نماديلي  أَكَِِّيْْلييكن  وكـــفََّ  كــف�يِ  لحموكم 
وسمعةًً ــاءًً  ري تستقلُُّهوا  بقللِِي)9(ولا  مثلِكُُِمْْ  يف  مثلُهََُا  فما 

ــن  ا بالزم ــ�دًًّ ــر، مرت ــع آل طاه ــه م ــرد قصت ــاعر يس فالش
َـر ماضيهــم الــذي منعــوه فيــه نوالهــم،  إلــى الخلــف، يحــث يتذك�
ويعــرض لحاضــره الــذي يلــوم فيــه نفســه؛ لأنــه كان يُؤُمِِّلهــم، 
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ــت  ــي صــورة يم ــدب مدحــه لهــم، مشــخصًًا هــذا المــدح ف وين
يندبــه الشــاعر، ويُعُــوِِّل عيلــه؛ علــى ســبيل الاســتعارة المكن�يةَ- 
أيضًًــا - ثــم يتحــول إلــى الزمــن المســتقبل الــذي ســتصير فيــه 
أعــراض بنــي طاهــر كالأطمــار الممزقــة، وتغــدو مناديــل 
يُنُظِِّــف بهــا الشــاعر كفيــه وكــَفَّ أكِِّيْْلــه بعــد أكل لحــوم آل 
ــنََ  ِي َـا ٱلَّذِ� يُُّ�ه

َ
أَ ٓ ــيِِّ الكريــم: سمحيَٰٓ� طاهــر فــي اســتلهام للنــصِِّ القرآن

ۖ وََ  ۡـمٞۖ� نَِّ�ِ إِِ�ث ۡـضََ ٱل�ظ نَِّ�ِ إِنََِّ بََ�ع ِـنََ ٱل�ظ م َـثِيِٗرٗا �� ُـواْْ �ك ُـواْْ ٱجۡۡتََنِِ�ب ءََامََ�ن
ن 

َ
حََدُُكُُــۡمۡ أَ

َ
ِـبُُّ أَ ُيُ�ح

َ
اًۚۚ أَ �ض كُُــم بََۡعۡ ُضُۡعَۡبَّ ت�ۡبَ  ُـواْْ وََلَاا يََغۡ �س َسَّ لَاا تَجَ�

ُـوهُۚ�سجىۚ )الحجــرات: 12( والآية  ُتُۡ�م ٗـا فََكََرِهِۡ خِِيهِِ مََيۡت�ۡ
َ
لۡمََۡ أَ كُُلََ لَحۡ

ۡ
ي�َـأۡ

وإن كانــت تنهــي عــن الغيبــة والنيــل مــن أعــراض الآخريــن، 
فابــن الرومــي مُُصِِــرٌٌّ علــى النيــل مــن أعــراض آل طاهــر وأكل 
لحومهــم، وأعــرب عــن هــذا الإصــرار مــن خلال هــذه الصــور 

ِـدها اـلتـي تجسـمِ أعراضـمه وتجسـ

ّى براعــة ابــن الرومــي فــي تنقلــه بيــن أنــواع  وتتجلـ�
لــه  فــإن  المكنيــة؛  الاســتعارة  اســتثمر  فكمــا  الاســتعارة، 
ًا فــي توظيــف الاســتعارة التصريحيــة، التــي  حضــورًًا لافتـ�
يُصُــرّّح فيهــا بالمشــَبَّه بــه ويُحُــذف المشــَبَّه. ففــي هجائــه لأبــي 

اعلبــاس الناشــئ، يقــول:

يِ ــأنـ� ــدُُر بـ ــ ــقـ ــ ــــوِِسُُيــــرجــــفُُ الـ ــــوََس� ــل م� ــق ــع زائـــــلُُ ال
ــري ــم ــع ــدُُر ل ــ ــقـ ــ يعكسُُحــــــاول الـ ــسََ  ــي ل ــرٍٍ  ــ أم ــسُُ  ــك ع
ــى ــ ــن� ــ ــظ ــ ــت ــ تطمسُُأتـــــــــــــــــراه ي الــشــمــس  عــيــن  أن 
ــقٌٌ ــي ــق ــح ف أوســـــــــسْْو  ــسُُإن  ــحـ ــد الــــقــــدُُر وأنـ ــع ــس ي
نَ ــم� ــحُُ الـــنـــاشـــئُُ م ــ ــب ــ َـى هوــــو أخـــــــرسُُ)1(أص ــن� ــغ ــت ي

ــا لفــظ "القــرد" يلشــير إلــى المهجــوّّ، ويكــرّّر  يســتيعر هن
الاســتعارة فــي أكثــر مــن موضــع قبــل أن يصــرّّح باســم المهجوّّ 
ًـا بلاغ�يًـا فــي الانتقــال مــن  فــي نهايــة القصيــدة. وهنــا نجــد تدرّّج�
المجــاز الخفــي إلــى المكشــوف، يُسُــهم فــي تصيعــد الســخرية 
ّـر  ــح يب�ع ــز قبي ــرد" كرم ــف "الق ــن توظي ــضالًا ع ــاء، ف والهج
عــن التشــويه اخََللقــي والمعنــوي. وقــد تعــددت المواضــع التــي 
لجــأ فيهــا ابــن الرومــي إلــى صــورة القــرد، مــا يشــير إلــى أنهــا 
شــكل رمــزي مركــزي فــي عمجمــه الهجائــي، يوظّفّــه بوصفــه 

اـسـتعارة ـمسـتمرة لتعزـيـز دلاـةل القـبـح والمـسـخ واـلـرداءة

ومن أةلثم ذلك، هجاؤه لبنت أبي يوفس، إذ يقول:

ــف بـــنـــت ــ ــ ــوس ــ ــ ــم لـــيـــتـــهلأبـــــــــي ي ــ ــ ــق ــ ــ ــه أع ــ ــت ــ ــي ــ ل
الشـيطان أو  ــرد  ــق ال رأيــــــتــــــه)2(تشبه  ــت  ــ ــن ــ ك إن 

)))  المرجع السابق )2/208(.
)))  ديوان ابن الرومي، ابن الرومي )1/248(.

)))  المرجع السابق )3/517(.
)))  صورة الرجل في عشر المرأة في اعلصر الحديث، الشريعي )ص478(.

)))  ينظر: اثلقافة البصرةَيَّ وأثرها في الشعر اعلربي المعاصر، عوض )ص105(.

وقال يهجو الأخفش:

ئًينهاً حــســن  ــا  أبـ ــا  ي غايةهــنــيــئ�ًـا  كــلََّ  الفضائل  نم  بلغت 
وقبح سخف  يف  القرد  موا قرصت عنه يف الحكاية)3(شركت 

وهــذه الصــور تُب�عّـر عــن نمــط هجائــي متكــرر، تُسُــتثمر 
فيــه الاســتعارة التصريحيــة لبنــاء صــورة ذهنةي منفّرّة، تتوســل 
بالرمــز الحيوانــي )القــرد( لتميثــل الصفــات المســتهجََنة. هــذا 
ــم تكــن مجــرد  ــى أن الاســتعارة ل ــل عل الاســتخدام الكيثــف يُدُل
تزييــن بلاغــي لــدى ابــن الرومــي، بــل وســةلي للتقبيــح الرمــزي 
والتجســيد النفســي للخصائــص الســلبةي التــي أراد إلحاقهــا 

بالمهـوّّج

ــن الرومــي  ــي هجــاء اب وممــا ســبق أرى أن الاســتعارة ف
يلســت أداة بلاغيــة فحســب، بــل هــي بنيــة دلايلــة تُوُظ�فَ ضمن 
ًـا، تتخــذ مــن المشــابهة والتضمين  منظــور جمالــي وســخري ع�م
ــى  ــاظ إل ــر الألف ــاوز ظاه ــة، تتج ــور مكثف ــاج ص ــةلي نلإت وس
ــدد  ــتعاراته بتع ــازت اس ــد امت ــدان. وق ــعور والوج ــاق الش أعم
ــا  ــؤٍٍ واستشــراف، مم ــى تنب ــيد، إل ــحٍٍ وتجس ــن تقبي ــا، م وظائفه
ًـا  ًـا فن�ي ــه طابع� ــي منحت ــلوبةي الت ــز الأس ــدى الركائ ــا إح يجلعه

متـرّّفدًًا ـفـي ـبـاب الهـجـاء

3- الكناية: 

ــة ذات  ــي أداة تعبيري ــن الروم ــي شــعر اب ــة ف ّـل الكناي تم�ث
وظيفــة جمايلــة وفكريــة تتجــاوز حــدود البلاغــة التقيلديــة، 
لتغــدو تقنيــة فنيــة تعــزز الصــورة الشــعرية مــن يحــث الإيحــاء 
ًـا مــن  ًـا إضاف�ي ــدًًا دلال�ي والرمــز والتكيثــف، وتكســب النــص بُعُ
خلال الإيمــاء بــدل الإفصــاح. فالصــورة فــي الكنايــة تقــوم 
علــى نــوع آخــر مــن  الحيو�يةَ التصوير�يةَ، يختلــف عمــا تقــَدَّم 
ــى  ــاك أوالًا المعن ــتعارةَيَّ، فهن ــبيهةَيَّ، والاس ــورة التش ــي الص ف
ــل  ــراد للشــاعر المصــوِِّر، ب ــر م ــو غي ــي المباشــر، وه الحقيق
مــراده عمنــى هــذا المعنــى الحقيقــيِِّ، أي: الدلالــة التــي تَتَّصــل 
بــه، وهــي الدلالــة الأعمــق، والأبعــد غــورًًا فيمــا يَتَّصــل بســياق 

التجربــة الشــعورةَيَّ والموقــف)4(.

ــي  ــياق النص ــن الس ــف ع ــة يختل ــي للكناي ــياق النص والس
ــة  ــى قرين ــتمل عل ــب أن يش ــي يج ــون اثلان ــي ك ــتعارة؛ ف للاس
ــع مــن إرادة المعنــى الحقيقــي، أمــا فــي  ةَ تمن ةَ أو عمنو�ي لفظ�ي
ــع  ــي تمن ــة الت ــذه القرين ــن ه ــردًًا م ــياق مج ــي الس ــة فيأت الكناي
إرادة المعنــى الحقيقــي)5(؛ فالكنايــة لا تطــرح عمناهــا مباشــرة، 
بــل تراهــن علــى وعــي المتلقــي وتأويلــه، لأنهــا تعتمــد اشلإــارة 
لا اعلبــارة، والرمــز لا التييعــن. ومــن ثــمّّ فهــي تُجُبــر القــارئ 
ــاء.  ــادة البن ــل، وإع ــم، والتأوي ــة الفه ــي عميل ــورط ف ــى الت عل
وهــذا مــا يجعــل الصــورة الكنائيــة أكثــر إغــواءًً مــن الصــورة 

قـراءة نـات متـعـددة ـلل تـح إمكاـ المباـشـرة، لأـنهـا تفـ
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فعندما يقول ابن الرومي هاجيًاً يممون بن إبراهمي:
مََطلِِغدونا إلى يممنََو نطلبُُ حاجةًً بلا  وجزًًيا  عًًنما  فأوسعنا 
كراةًهً البخلُُي  المءُُر  يعدُُّ  البذلِِوقد  يُعُان على  أن  ألاء رجاء 
جبلة بخلي  إن  اعذورني  القفلِِوقال  خلقةََ  مخلوقةٌٌ  يدي  وإن 
خليقةٌٌ َـدتــهــا  أك� بــخــلٍٍ  تخلقتُهََُا خفََو احتياجي إلى مثليطبيعة 
نــدُُّره�َـا لا  عـــذةًرً  إلنيا  وكان ملقي حةج اللؤمِِ والبخلِِ)1(فألقى 

ــة  ــدي مخلوق ــه: )وإن ي ــي قول ــي ف ــن الروم ــول اب ــي ق فف
ــل  ــة مجــردة، ب ــاعر البخــل كصف ــل( لا يطــرح الش ــة القف خلق
ّـده فــي صــورة بصريــة محسوســة، يجعــل مــن ايلــد القافلــة  يجس�
ــول  ــة تُحُ ــل – بطريق ــةي – البخ ــة نفس ــة لحال ــتعارة عضوي اس
المجــرد إلــى محســوس. الكنايــة هنــا تقــوم علــى عممــار خيالــي 
ــرة  ــن الفك ــوي، بي ــادي والمعن ــن الم ــة بي ــى اعللاق ــس عل يُؤَُسَّ

واـلصـورة

ويهجو ابن الرومي أهل زمانه، فيقول:

مُُدََّاحُُهُُمْْ تهزُُّهُُم�  الذين  ــيََ الــمــرانِِذهــبََ  َـاةِِ عــوال م�ُ ــزََّ الــك� ه
ــهــمُُ بــمــكــانِِكانوا إذا امتدحوا رأوا ما يفهمُُ ةَ مــن ــي� ــح ــالأري ف
الإيمانِِوالمدحُُ يقعُُر قلبََ مََن هُُوََ ألَههَ قلبََ ذي  المواعظِِ  قعََر 
مديْْحِِهِِمْْ ثوابُُ  مََفا  اللئامََ  ــانِِ)2(فدعِِ  ــ َـادةِِ الأوث إلا ثـــوابََ عــب�

ــة  ــت دلال ــا يلس ــي أنه ــن الروم ــد اب ــة عن ــز الكناي ــا يمي م
ــم  ــن تراك ــى م ــة، تُبُن ــورة مركّّب ــي ص ــل ه ــة، ب ــدة مغلق واح
دلالات متشــابكة. ثمــال ذلــك قولــه: )تهزهــم دّّماحهــم( فالكنايــة 
ــه  ــزاز" وهــو فعــل فيزيائــي، لكن ــى فعــل "الاهت ــوم عل ــا تق هن
ــى الفــرح والانفعــال الروحــي.  ــة عل ــل للدلال ــه، ب ُـراد لذات لا ي�
وهنــا يتمــدد الحقــل الدلالــي، إذ يقــارن بيــن أهــل المديــح ســابقًاً، 
ــه الذيــن  ــه وييثبــون عيلــه، وبيــن أهــل زمان الذيــن يفرحــون ب
فقــدوا القــدرة علــى التأثــر، ومــن ثــم فقــدوا احلإســاس بالجميــل 

نـى والمـع

وفــي البيــت الأخيــر مــن هــذا المقطــع: )إلا ثــواب عبــادة 
ــزج  ــاخرًًا يم ــا س ــدت لبوسًً ــد ارت ــة وق ــر الكناي ــان( تظه الأوث
بيــن البلاغــة والنقــد الدينــي والاجتماعــي؛ فهــي كنايــة عــن اللا 
جــدوى، واعلبــث، وضيــاع الجهــد بلا مقابــل. وهــي تحيــل إلــى 
ًـا كمــا أن المديــح عنــد البــخلاء لا  عبــادة باطلــة لا تُثُمــر، تمام�

يُـُجـدي

ويرســم ابــن الرومــي مــن خلال التعبيــر الكنائــي صــورة 
: لأحــد البــخلاء قــائالًا

مدحِِــــكََ فــي  ــأتُُ  ــط أخ يِلــئــنْْ  ــأتََ فـــي مــنــع� ــ ــط ــ ــــا أخ م�
يِ زعِِر)3(لـــقـــدْْ أنــــزلــــتُُ حـــاجـــاتـ� ذي  غـــيـــر�  بـــــواد� 

)))  ديوان ابن الرومي، ابن الرومي )3/98(. 
)))  ديوان ابن الرومي، ابن الرومي )3/382(.
)))  ديوان ابن الرومي، ابن الرومي )2/394(.

)))  المعجم الشعري عند عشراء الستينيات، عوض )ص38(.
)))  ديوان ابن الرومي، ابن الرومي )1/65(.

)))  دلائل الإعجاز، الجرجاني )ص70(.

الصفــات  تجســيد  علــى  قــدرة  الشــاعر  الكنايــة  تمنــح 
ّـي، وهــي الوظيفــة التــي  المجــردة وتجلعهــا قابلــة للإدراك الحس�
ــول:  ــا يق ًـا. عندم ًـا عال�ي ــرًًا فن�ي ــعرية تأثي ــورة الش ــب الص تُكُس
)لقــد أنزلــت حاجاتــي بــوادٍٍ غيــر ذي زرع( فهــو لا يقــول 
"طلبــت حاجتــي مــن بخيــل" بــل يُبُــدل المجــاز اعلقلــي بكنايــة 
ــو  ــم والمحــل، وه ــن اعُُلق ــى مشــهد حســي م ــل إل ــة، تُحُي قرآين
مشــهد ينطــوي علــى بعــد دينــي وروحــي، يضاعــف مــن دلالــة 

جـودي فـاف الوـ ًـا بالجـ لـه ممزوـجً عـل بخـ خـل، ويجـ البـ

ــى  ــة إل ــة التوصيفي ــا تتجــاوز الصــورة نطــاق الوظيف وهن
ــع  ــرد طب ــن مج ــل م ــول البخ ــث يتح ــة، يح ــة الإيحائي الوظيف

جـز شـبه بالقـحـط واـعل ةي أـ ةل وجودـ لـى حاـ فـردي إـ ـ

ــر ذي  ــوادٍٍ غي ــا "ب ــي هن ــر الكنائ ــل بالتعبي ــاعر توَسَّ والش
مِ بخــل هــذا الرجــل، ويبــرزه فــي صــورة المحــلِِّ  زرع"؛ يلجس�
ــال  ــه؛ وزاد جم ــلُُّ في ــن يح ــل بم ــع الأم ــذي ينقط ــدب، ال المج
ــال  ــث ق ــم؛ يح ــرآن الكري ــاظ الق ــن ألف ــا اقتباســها م ــة هن الكناي
ي 

َـا إِنِِّي� ــه الــسلام: سمحرََّبََّ�ن ــم- عيل ــه إبراهي ــة عــن خليل ــى حكاي تعال
مِِسجى  حََُمَُرَّ ِ ذِيِ زََرْْعٍٍ عِِنــدََ بَيَْت�ِـكََ الْ ب�ــوََادٍٍ غََ�يْرِ ِيََّتِيي  رُِّذُ�

ْـكََنتُُ �منِ  �س
َ
أَ

)إبراهيــم: 37(، "والمفــردة القرآن�يةَ بمــا لهــا من زخــم روحي، 
وعب�َـق علــوي، تعطــي للغــة الشــاعرة قــدرة فائقــة علــى التلميــح 
واشلإــارة والتريمــز، وتتيــح للشــاعر الارتقــاء بلغتــه الشــعرةَيَّ، 
ةَ، مــع  إلــى يحــث يلتقــي القــدس المتمثــل فــي المفــردة القرآن�ي
الأقــدس المتمثــل فــي المفــردة الشــعرةَيَّ، فيُضُفــي الأول علــى 
اثلانــي روعــة وبهــاءًً، تثقــل مــن كَفَّتــه فــي يمــزان النقــد، وتُلعي 

مــن منزلتــه فــي عالــم الأدب")4(.

ًـا ســاخرًًا  ــف ابــن الرومــي الكنايــة فــي هجائــه توظف�ي وظّّ
فعندمــا  عمقولــة.  صــورة  فــي  اللاعمقــول  يُظُهــر  ًا،  عمقـ�ي
يجعــل يــد البخيــل قــفلاًً، أو الممــدوح وادي�ًـا غيــر ذي زرع، أو 
يســتبدل اســم الكلــب بصفاتــه "النبــاح واعلــواء"، فهــو لا يكتفــي 
بالإيحــاء، بــل يُكُســب المهجــَوَّ ملامــح رمزيــة تشــبه الكائنات أو 
الأشــياء، ممــا يفقــده صفتــه الآديمــة. وهــذا ضــرب مــن الهجــاء 
يـقـوم عـلـى تفكـيـك اـلشـخصةي عـبـر اـلصـورة. كـمـا ـفـي قوـلـه:

َـى ل�وو الــصــديــقُُ  أعـــضََر  فــيــفــاءِِإذا  ــدِِي  ــت ــه ت لا  ــارٍٍ  ــف ــق ل
ــةٍٍ ظــلــمــاءِِمروى بالإخاءِِ نم رأسي علياء ــمـ ــهـ ــدلـ إلـــــى مـ
يأتيََ إلًّا�ا ولم يرجُُ أن  استحياءِِلم يراقبْْ  على  يمشِِي  َـا  يــم�و
لمبتٍٍي يــهــتــدِِي  لا  هُُْ  ــواءِِ)5(فــاتــركــن� ــ ع ــطــلِِو  ب بــنــبــاحٍٍ ولا 

ــه: "بنبــاح ولا بطــول عــواء" كنايــة عــن موصــوف  فقول
وهــو الكلــب؛ وهــي كنايــة مســتمَدَّة مــن البئيــة البدو�يةَ؛ يحــث 
ــن  ــى الأماك ــن إل ــداء المرتحيل ــةلي لاهت ــكلاب وس ــاح ال كان نب

ــكوةن")6(. ــورة المس المعم
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ــي  ــي مندمجــة ف ــن الروم ــد اب ــة عن ــي الكناي ــا تأت ًـا م غاب�ل
الســياق الإيقاعــي للنــص، ممــا يجلعهــا تنســجم مــع الموســيقى 
ــظ  ــا الخاصــة. فاللف ــى الصــورة نغمته ــي عل ــعرية، وتُضُف الش
الكنائــي لا يختلــج المعنــى فقــط، بــل يندمــج فــي نســيج الإيقــاع 
والتركـيـب اـللغـوي، فـيغـدو ـجـزءًًا ـمـن جماـليـات اـلنـص الكـلةي

كمــا أننــي أرى أن الكنايــة فــي شــعر ابــن الرومــي يلســت 
مجــرد ليحــة بلاغيــة، بــل هــي أســلوب يتمتــع برؤيــة خاصــة 
ــح. و  ــح لا التصري ــى بالتلمي ــكيل المعن ــادة  تش ــن خلال  إع م
ــدد  ــى، وتع ــف، وعمــق المعن ــى بلاغــة التكيث هــذا ينطــوي عل
ــرة  ــيع دائ ــةلي لتوس ــده وس ــة عن ــت الكناي ــذا كان ــل. وبه التأوي
ــورة  ــاء بالص ــعورية، والارتق ــة الش ــف التجرب ــر، وتكيث التعبي

مـل لـى أداة تأـ مـن ـمجـرد أداة وـفص إـ اـلعشرية ـ

فكمــا أن الاســتعارة ترســم علاقــات جديــدة بيــن الأشــياء، 
ـّب بيــن صورتيــن، فــإن الكنايــة تجعــل مــن  والتشــبيه يرك�
الصمــت عمنــى، ومــن الغيــاب حضــورًًا، ومــن الغمــوض 

ةل دلاـ

المبحث الثاني

سِِمات الةروص الشعيَّرةَ يف أهاجي انب اليمور

ــا  ــي، وغيره ــن الروم ــن صــور اب ــَدَّم م ــا تق ــن خلال م م
مــن الصــور الشــعرةَيَّ التــي اشــتملت عيلهــا تجربــة الهجــاء فــي 
ــي  ــمات الت ــم الس ــتخلاص أه ــن اس ــي، يمك ــن الروم ــوان اب دي

تَتَّســم بهــا هــذه الصــور علــى النحــو الآتــي:

1- المبالغة الباعثة على الضحك:

ــد  ــة عن ــي الصــور الهجائي ــرز ف ــد المبالغــة الســمة الأب تُعُ
ابــن الرومــي، وهــي يلســت مبالغــة عشــوائةي أو مجاينــة، 
ــخرية،  ــك والس ــارة الضح ــى إث ــدف إل ــودة ته ــي مقص ــل ه ب
وتؤســس لموقــف تهكمــي مــن المهجــو. وتتحقــق هــذه المبالغــة 
طابــع  ذات  تخيلييــة  بصــور  الاســتعاةن  خلال  مــن  ًا  غابـ�ل
كاريكاتــوري، يضخــم مــن الخصائــص الجســدية أو الســلوكةي 
للمهجــو، ويقلبهــا إلــى عنصــر فانتــازيّّ خيالــيّّ ييثــر المفارقــة 

ةي: يـر اللحـ جـو رجالًا كبـ لـه يهـ فـي قوـ مـا ـ حـك؛ كـ والضـ

ــهــا مـــائـــقٌٌ ــل ــحــم أشرعاولـــحـــيـــة ي إذا  الشِِّراعني  مثل� 
َـا صــاغــرًًا ــحُُ بــه� ــري ــدُُوهُُ ال ــق الأخدعات ِـبُُ  ي�ُـتــع� عفًيناً  قـــدًًوا 
وجهِِهِِ يف  ــرِِّيــحُُ  وال ــدا  عََ إصبعافــإن  هِِِ  وجــه� يف  ينبعثْْ  لم 
أجمعا)1(لو غاصََ يف البحرِِ بها غوصةًً حيتانَه�  بها  صـــاد� 

فــي هــذه الأبيــات تتجل�ّـى المبالغــة مــن خلال تحــوُُّل لحيــة 
المهجــو إلــى شــراع ضخــم يســير بــه كالســفينة، ويقــوده كمــا 
تقــود الريــح الســفن. ومــن ثــم، تســتمر الصــورة فــي التصاعــد 
التخليــي، يحــث يغــوص صاحبهــا فــي البحــر بلحيتــه لتصيــر 
شــبكةًً تصيــد بهــا الحيتــان، لا مجــرد الأســماك. إننــا أمــام 

)))  ديوان ابن الرومي، ابن الرومي )2/392(. 
)))  ديوان ابن الرومي، ابن الرومي )3/144(.

خيــال شــعري يخــرق المألــوف يلخلــق لوحــة ســاخرة تضحــك 
المتـلقـي وتحرـجـه ـفـي آن واـحـد

وصــورة الســفينة هنــا لــم تكــن ســوى مــدخالًا إلــى لسســةل 
مــن الصــور المتوالــدة عــن بعضهــا، تنتمــي إلــى مجــال البحــر 
ومــا يتصــل بــه، فــي تنقــل بصــري خيالــي يمــزج بيــن التهكــم 
والمجــاز بطريقــة مدهشــة. وفــي هجائــه لابــن حــرب، يرســم 

ابــن الرومــي صــورة أكثــر كاريكاتور�يةًًَ:

ـــا بـــن حـــبٍٍر ــفُُولــــكََ أنـــــفٌٌ يـ� ــ ــ ــتْْ مــــن�ــــهُُ الأنـ ــ ــفـ� ــ أنـ
ــتََ فـــي الـــقـــدْْسِِ تــصــل�يِْْ ــ ــطــفُُوأن ــتِِ ي ــي ــب هوــــوََ فـــي ال

فالمبالغــة هنــا تدفــع بالشــاعر إلــى نــزع الأنــف مــن جســد 
ــي  ــدن، ف ــن الم ــا بي ــل به ــتقةل يتنق ــاة مس ــه يح ــه، ومنح صاحب
مفارقــة تعبيريــة تدمــج بيــن الســخرية والتجســمي، وتمنــح 
ــي  ــي ف ــة. وه ــي الضخام ــراط ف ــاء والإف ــة اللإه ــو صف اعلض
جوهرهــا محــاكاة شــعرية لرســوم الكاريكاتيــر التــي تبالــغ فــي 

يـر اـلسـاخر ةي التأثـ حـد الأعـضـاء لغاـ يـل أـ تفصـ

2- انتزاع الةروص نم البيئة:

الصــورة الشــعرية عنــد ابــن الرومــي لا تنشــأ مــن فــراغ 
تخلييــي، بــل تتشــكل مــن رحــم بئيتــه، وتســتمد مفرداتهــا 
ــل  ــة تمث ــه. فالبئي ودلالاتهــا مــن اعلناصــر الحســةي المحيطــة ب
ًـا بصري�ًـا وثقاف�يًـا يُغُــذِِّي صورتــه الشــعرية ويمنحهــا  لــه مرجع�

ــه: ــي قول ــة كمــا ف ــة تهكمي واقيع

عدََّةًً الحبِِر  يف  تبدنََو  مقاتلُُرأيتُكُُُمْْ  كُُنممْْ  الأسلابََ  يمعُُن  ولا 
يظهرُُ شكُُوهُُ النخلِِ  كمثلِِ  ولا يمعُُن الجِِرََام مََا وََه حالُُم)2(فأنتمْْ 

الصــورة هنــا تعتمــد علــى تشــبيه المهجويــن بأشــجار 
النخــل ذات الشــوك الظاهــر، لكنهــا عاجــزة عــن الدفــاع عــن 
ــة دقيقــة علــى التناقــض بيــن  ــداء، فــي دلال نفســها أو ردّّ الاعت
المظهــر والجوهــر، وبيــن الزيــف والقيمــة الحقيقيــة. والصــورة 
تســتمدُُّ قوتهــا مــن توظيــف عنصــر مألــوف فــي البئيــة اعلربيــة، 
وهــو النخــل، لتحويلــه إلــى اســتعارة هجائيــة تحمــل طاقــة 

دلاـلةي عاـلةي

وكذلك في قوله في البخل:

وجدتَهَُُ البخلََي  المالُُ  غمرََ  يَطُربُُُإذا  ظُنََُّ  وإنْْ  يبسًًا  بِهِِِ  يزيدُُ 
فإنَّهَُُ نْْمهُُ  ذاكََ  عبًيجاً  تلُصبُُُولسََي  الحجاةَرَ  الماءُُ  غمرََ  إذا 

هنــا الصــورة تقــوم علــى مقابلــة مدهشــة بيــن فعــل المــاء 
ــزداد  ــي ت ــارة الت ــى الحج ــره عل ــن، وتأثي ــب ويُيل ــذي يُرُطّّ ال
صلابــة، فــي إيحــاء أن البخيــل بطبعيتــه لا يقبــل التغييــر، 
بــل يــزداد جمــودًًا كلمــا كثــرت أموالــه. والصــورة تســتفيد 
ــةي  ــة النفس ــر الحال ــة لتصوي ــص اعلناصــر الطبيعي ــن خصائ م

ة ـللـشخصةي المهــَوَّج
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3- استنفار الحواسِِّ:

تتســم صــور ابــن الرومــي الهجائيــة بحيويــة حســةي لافتــة؛ 
فهــو لا يكتفــي بالتصويــر البصــري، بــل يســتنفر مختلــف 
الحــواس، ويُدُخــل القــارئ فــي تجربــة حســةي شــاةلم، يستشــعر 
مــن خلالهــا الأصــوات، والروائــح، والحــركات، والتشــوهات 

الجـسـدية، ـفـي تـشـابك مذـهـل بـيـن المحـسـوس والمتخـيـل

ثمال ذلك قوله في هجاء أبي يلسمان الطنبوري:

طريقتُهُُُ تُضََرى  لا  سُُليمانََ  صبيانِِأبُوُ  تعلمِِي  ولا  غناءٍٍ  يف  لا 
أفزعََهُُمْْ الصِِّبيانََ  علَّمَََ  إذا  ــيلانِِشخٌٌي  ــ وغ ــانٍٍ  ــي ــب صِِ أمُُّ  هَُُ  ــأنـ� كـ
نمبثقًاً جــاءََ  فسلحٌٌ  تغنَّىَ  سكرانِِوإنْْ  سلحِِ  نم  خِِلقَتَِهِِِ  لنِِو  يف 
محتفالًا الطنبورََ  جابََو  إذا  صتٌٌو بمرََص وضبٌٌر يف خُُراسََانِِلَهَُُ 

نمدةٍٍف أوتــارِِ  علَىَ  كلبٍٍ  يف قبحِِ قدٍٍر يفو استكبارِِ هامانِِعــواءُُ 
اختلفا إذا  كََّفيْْهِِ  العنُُي  طحانِِوتحسبُُ  لِِْ  غ�َ ب� يَْْ  فــك� التغُُّنمِِ  عدََن 
ــانِِلاحظْْ لهازِِمََهِِ واضحكْْ مسارقة ث لــهــا  إنْْ  ـــا  م� ــةٌرٌ  عــب هَُُ  ــإن� ف
وأطفسُُهُُمْْ أسنانًاً  الناسِِ  بإنسانِِوأقذرُُ  ًـا  أخلاقـ� الــنــاسِِ  وأشــب�هَُُ 
فٌٌرصنم بالنقلِِ  حلفٍٍ  ــــانِِعيبردةُُ  ـــهِِ أبــــدًًا آثــــارُُ رُُم� ـم�ُ ــي ك� ف
مٍٍرو لوزتَاَ  فارقتْْهُُ  لا  ريعََانِِواللزُُو  الشبِِر  عدََن  نْْمهُُ  فشطُرهُُُ 
ضََورٌٌ ل�هَُُ  نبتٍٍ  إلى  ونفلٌٌ  سمََّانِِ)1(نقلٌٌ  حانتِِو  يف  نْْمهُُ  كأنَّهَ 

إننــا أمــام بانورامــا حســيّةّ عمقــدة، ترصــد أدق التفاصيــل 
ــَبَّه  ــوت يُشُ ــو. الص ــي المهج ــةي ف ــة والنفس ــدية والصوتي الجس
بعــواء كلــب يُضُــرب علــى أوتــار بايلــة، ومظهــره يُشُــَبَّه 
بالقــرد، أمــا فكــه ففــك بغــلٍٍ يطحــن. تتداخــل الحــواس الســمةيع 
بالقبــح،  ينضــح  ســاخر  مشــهد  فــي  والتذوقيــة  والبصريــة 

جـو ةك للمهـ ةن مهـل صـورة مهـي سـس ـ ويؤـ

ــدرة  ــي اســتدعاء الحــواس يكشــف عــن ق ــوع ف وهــذا التن
شــعرية مركبــة لــدى ابــن الرومــي، يمــزج فيهــا بيــن ملاحظات 
دقيقــة، وتمثــيلات ســاخرة، وتفاصيــل مســتةل مــن أعمــاق 
الميعــش ايلومــي، يلصــوغ منهــا هجــاءًً يلامــس الحــواس 

جـدان لـذوق والوـ يـب اـ ويصـ

وكان ابــن الرومــي فــي هــذا كل�ــه "يتخَيَّر طاقــات المفردات 
بدرجاتهــا ايلعلــا التعبير�يةَ، ويوظِِّفهــا مــن أجــل تقبيــح صنعــة 
ــذا  ــإذا كان ه ــا")2(، ف ــه وأجمله ــى حالات ــي أبه ــي ف ــك المغن ذل

شــأنه فــي حــال تأنُُّق�هِِِ فكيــف يكــون شــأنه فــي حــال ابتذالــه؟!

)))  ديوان ابن الرومي، ابن الرومي )3/456-457(.
)))  جماةَيَّل القبح في الشعر اعلربي القديم: هجاء ابن الرومي أنموذجًًا، شتيات )ص97(.

)))  ديوان ابن الرومي، ابن الرومي )3/139(. 

4- استخدام الأسلوب الجدلي:

الهجائيــة  صــوره  صياغــة  إلــى  الرومــي  ابــن  يميــل 
ــدّّم فيــه صــورة المهجــو مقرونــة  بأســلوب جدلــي حجاجــي، يُقُ
بديلــل منطقــي يعززهــا، فيدفــع بالهجــاء إلــى مســتوى مــن 
ــم  ــى عال ــي إل ــا الانفعال ــن عالمه ــورة م ــرج بالص ــاع يخ الإقن

ــه: ــي قول ــا ف ــي. كم ــر اعلقل التبري

يفه طــلٌٌو يــا عــمــور  كََُ  ــكلابِِ طـــلُُووجــه� ــ ــ فوـــي وجـــــهِِو ال
يِْْ لُْْ ل� كََْ الــحــيــاءُُ قـ� ــلُُوفــأيــنََ مــن� ــق ي ــبُُ والــكــلــبُُ لا  ــل ــا ك يـ�
هِِِ الــتــعــدِِّيْْ ــأن� ـــن ش هِِِ الــغــلــلُُوالــكــلــبُُ م� ـــن شـــأنـ� ــبُُ م� ــل ــك وال
ا ــرًّ�ً ــ ــكََ ط� ــي ــبِِ ف ــل ــك ــحُُ ال ــاب ــق تــــزلُُوم ولا  عـــن�ـه�ْـــا  يــــــزلُُو 
ــاتٌٌ ــح ــال ــهِِ أشـــيـــاءُُ ص ــيـ ــلُُوفوـ ــ ــرس ــ وال اللهُُ  ـــه�ـــا  ــاك� حـــمـ
ــرٌٌ فوـــي�ـــهِِ نــبــحٌٌ ــريـ هِِْ هـ ــي�ـ وحـــظ�ـــه الـــــــذُُّلُُّ والـــخـــمـــلُُوفـ
ــدرٌٌ غ ــكََ  ــي فو وافٍٍ  ــبُُ  ــل ــك ــلُُووال ــف ــنْْ قــــــدرِِهِِ س ــ ـ ــكََ ع� ــي ــف ف
المواشِِي عــنِِ  َـامــيْْ  ي�ح�ُ تــصــلُُو)3(وقــدْْ  ولا  ـيِْْ  حََُــام� تـ� ـــا  م�و

فــي هــذه الصــورة، يقيــم ابــن الرومــي مقارنــة بيــن عمــرو 
والكلــب، ويســتعرض أوجــه الشــبه فــي الصفــات الســلبةي، 
ــة  ــات إيجابي ــى مــا دون الكلــب، مستشــهدًًا بصف ــه إل ــه يُنُزل لكن
ُـبة  ــا يلســت س� ــي المهجــو. الصــورة هن ــب لا توجــد ف ــي الكل ف
ــة”  ــة تفاضيل ــى “مقارن ــم عل ــي قائ ــاء منطق ــل هج ــةل، ب مرس
يغل�ّـب فيهــا الحيــوان علــى انلإســان، فــي تناقــض يكشــف عــن 

قـي للمهـجـو الانحـطـاط الأخلاـ

وهــذا المنحــى الجدلــي يُكُســب الصــورة قــوة إقناعيــة 
وســخرية مزدوجــة، لأنهــا تصــدر عــن موازنــة عقيلــة تُحُيــل 
ــغ فــي  المهجــو إلــى شــخص غيــر مســتحق نلإســاينته، ولا يبل

يـوان ةب الحـ تـى رتـ ـلسوكه ـح



138

140-127 فوزية بنت عسد القرني: فَنَِّةَُيَُّ الْْصُُّوْْرََةِِ فِيِْْ هِِجََاءِِ ابْْنِِ ارُُّلوْْمِِيِِّ.	

الخاتمة2	
تكشــف عمالجــة ابــن الرومــي فــي أهاجيــه، أبــرز النتائــج، 

وهــي كمــا يلــي:

• تعــدُّ بعــض صــور ابــن الرومــي فــي أهاجيــه أثمــالًًا 	
تضُــرَب فــي الــذمِّ والقــدح.

• كشــفت صــور ابــن الرومــي فــي أهاجيــه عــن ثقافتــه 	
الواســةع، وحُســن اســتغلاله لهــذه  اثلقافــة فــي رســم 

وتشــكليها. صــوره 
• اســتخدم ابــن الرومــي فــي بعــض صــوره عمانــيَ مألوفــة 	

فــي اثلقافــة اعلربَّيــة، لكنــه اســتطاع مــن خــال التصويــر 
إعــادة  مــن خــال  المعانــي طرافــةً،  هــذه  يكســب  أن 

ــال. ــع الخي ــر، وتوِّس ــر الفك ــي صــور تيث ــكليها ف تش
• تشــكيل 	 مــن وســائل  ــة  مهمَّ الاســتعارة وســةلي  كانــت 

عــت اســتعاراته  الصــورة فــي أهاجــي ابــن الرومــي، وتنوَّ
ــة. ــا للمكنَّي ــة فيه ــت الغلب ــة، وكان ــة وتصريحَّي ــن مكنَّي بي

• ــة مــن وســائل تشــكيل الصــورة 	 كانــت الكنايــة وســةلي مهمَّ
ــذه  ــد أســهمت ه ــي، وق ــن الروم ــي أهاجــي اب ــعريةَّ ف الش
الكنايــات فــي تكيثــف اللغــة الشــعريةَّ للصــورة، وشــحنها 

ــح واشلإــارة. بالتلمي
• ــمات البــارزة فــي صــور ابــن الرومــي فــي أهاجيه 	 مــن السِّ

المبالغــة الباعثــة علــى الضحــك، والصــور الكاريكاتوريةَّ، 
وانتــزاع الصــورة مــن البئيــة واســتنفار الحــواس، لا ســيما 
حاســتي البصــر والســمع، والاحتفــاء بمــا تقــع عيلــه ايعلــن 
خاصــة، واســتخدام الأســلوب الجدلــي فــي إقنــاع القــارئ 

بالصورة.
• يْــهِ، 	 كان ابــن الرومــي يعُمــل أداتــه الفنَّيــة فــي تشــويه مهجوِّ

جاعــاً منهــم مــادة للضحــك والســخريةَّ، عــن طريــق 
ــة  ــى المبالغــة الباعث ــر الكاريكاتــوري المعتمــد عل التصوي

ــى الضحــك. عل
• يظهــر فــي بعــض صــور ابــن الرومــي فــي أهاجيــه 	

الأســلوب الجدلــي الكلامــي، ذلــك الأســلوب الــذي يخــرج 
بالصــورة عــن عالمهــا الافتراضــي الــذي تدخلــه الشــكوك 
ــى  ــيِّ عل ــم المنطــق المبن ــى عال ــف بهــا إل والأوهــام، ويدل

ــن. ــق والبراهي الحقائ

المصادر والمراجع3	
ابــن الرومــي يحاتــه مــن شــعره، عبــاس محمــود اعلقــاد، مطبعــة 

مصــر، القاهــرة، 1931م
ابــن الرومــي قــراءة نقديــة فــي شــعره، د. ســامي يوســف أبوزيــد، 

دار عالــم اثلقافــة للنشــر والتوزيــع، عمــان، 2018م
ــد  ــد الحمي ــق: عب ــي، تحقي ــد القاهــر الجرجان أســرار البلاغــة، عب
ــروت، ط1، 1422هـــ - 2001م. ةَ، بي ــب العلم�ي ــداوي، دار الكت هن
بغيــة الإيضــاح لتلخيــص المفتــاح فــي علــوم البلاغــة، عبــد 

المتعــال المصــري، مكتبــة الآداب، د.م، ط17، 1426هـــ - 2005م
البلاغــة اعلرب�يةَ، عبــد الرحمــن بــن حســن حنبكــة الميدانــي، الــدار 

الشــاةيم، دمشــق، ودار القلــم، بيــروت، ط1، 1416هـ - 1996م.
البيــان والتبييــن، عمــرو بــن بحــر الجاحــظ، تحقيــق وشــرح: عبــد 
الــسلام محمــد هــارون، مكتبــة الخانجــي، بيــروت، ومكتبــة الــهلال، 

القاهــرة، والمكتــب اعلربــي، الكويــت، ط2، 1968م
تجيلــات البنيــة الفنيــة فــي شــعر ابــن الرومــي، د. عبــاس بلحــاج، 
ــد 4،  ــة، المجل ــة واللغوي ــة والنقدي ــات الأدبي ــاريء للدراس ــة الق مجل

ــدد 4، 2021م اعل
ــق:  ــدون، تحقي ــن حم ــن اب ــن الحس ــد ب ةَ، محم ــرة الحمدون�ي التذك
د/ إحســان عبــاس، عمهــد انلإمــاء اعلربــي، بيــروت، ط1، 1983م.
ــل  ــدون جمي ــي، زي ــن الروم ــد اب ــي عن ــي الإبداع ــر الفن التصوي
الشــوفي، مجلــة جيــل الدراســات الأدبيــة والفكريــة، اعلــدد 31، 

2017م
التميثــل والمحاضــرة، اعثلالبــي، تحقيــق: عبــد الفتــاح محمــد 

- 1981م د.م، ط2، 1401هـــ  للكتــاب،  ةَ  اعلرب�يـ الــدار  الحلــو، 
اثلقافــة البصر�يةَ وأثرهــا فــي الشــعر اعلربــي المعاصــر، د. محمــد 
ةَ دار العلــوم،  علــي عبــد الواحــد عــوض، رســاةل دكتــوراه، كل�يـ

ــرة،2019م. ــة القاه جاعم
ــي  ــن الروم ــاء اب ــم: هج ــي القدي ــعر اعلرب ــي الش ــح ف ةَ القب جمال�ي
ًـا، د. فــؤاد فيــاض كابــد شــتيات، مجلــة جاعمــة الحســين بــن  أنموذج�

ــي، 2017م ــدد اثلان ــث، اعل ــد اثلال ــوث، المجل طلال للبح
ــروت، )د  ــو هلال اعلســكري، دار الفكــر، بي ــال، أب جمهــرة الأثم

. ت(
بــن  أحمــد  والبديــع،  والبيــان  المعانــي  فــي  البلاغــة  جواهــر 
إبراهيــم بــن مصطفــى الهاشــمي، ضبــط وتدقيــق وتوثيــق: د. يوســف 

الصمـيـلي، المكتــةب اعلصريــةَ، بــيروت، )د. ت(.
حاشــةي الشــهاب على تفســير البيضاوي، الـــمسماة: عنايــة القاضي 
وكفايــة الراضــي علــى تفســير البيضــاوي، شــهاب الديــن أحمــد بــن 
محمــد بــن عمــر الخفاجــي المصــري الحنفــي، دار صــادر، بيــروت، 

)د. ت(.
الفلســفة والأدب، محمــد  الشــوقيات  خصائــص الأســلوب فــي 

1981م السادســة،  السلســةل  تونــس،  الطرابلســي،  الهــادي 
تحقيــق: محمــود  الجرجانــي،  القاهــر  عبــد  الإعجــاز،  دلائــل 
محمــد شــاكر، مطبعــة المدنــي، القاهــرة، ودار المدنــي بجــدة، ط3، 

1412هـــ1992-م
ديــوان ابــن الرومــي، ابــن الرومــي، شــرح الأســتاذ: أحمــد حســن 

بســج، دار الكتــب العلم�يةَ، بيــروت، ط3، 1423هـــ - 2002م
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ديــوان المعانــي، أبــو هلال اعلســكري، دار الجيــل، بيــروت، )د. 
ت(.

الرحمــن  عبــد  جامــع،  ثقافــي  عمجــم  واعلبقريــات،  الذخائــر 
ت( )د.  ـمـصر،  ةَ،  الدينــي اثلقاــةف  مكتــةب  البرقوــقي، 

ــاء  ــح، دار إيح ــي صب ــي عل ــد، عل ــخ ونق ــة تاري ــورة الأدبي الص
الكــتب اعلرــبي، القاــهرة، د. ت

ــن  ــث، أيم ــر الحدي ــي اعلص ــرأة ف ــعر الم ــي ش ــل ف ــورة الرج ص
الشــريعي، مؤسســة الوراق للنشــر والتوزيع، الأردن، ط1، 2016م.
الصــورة الفنيــة فــي التــراث النقــدي والبلاغــي عنــد اعلــرب، 

جابــر عصفــور، المركــز اثلقافــي اعلربــي، بيــروت، ط3، 1992م
ةَ  النظر�يـ فــي  دراســة  الشــعري:  النقــد  فــي  ةَ  الفن�يـ الصــورة 
ــد، ط2،  ــة الخانجــي، أرب ــادر الرباعــي، مكتب ــد الق ــق، د.عب والتطبي

1995م
الصــورة الفنيــة فــي قصائــد الهجــاء عنــد ابــن الرومــي بالاعتمــاد 
علــى التشــبيه والاســتعارة، قاســم دورودي ومحمــد شــايكان، ومحمــد 

جعفــري، مجلــة الكيلــة اسلإلايمــة، اعلــدد 60، 2021م
علــم البيــان، عبــد اعلزيــز اعلتيــق، دار النهضــة اعلرب�يةَ للطباعــة 

والنشــر والتوزيــع، بيــروت، 1401هـــ- 1981م
علــوم البلاغــة )البديــع والبيــان والمعانــي(، د. محمــد أحمــد قاســم، 
ود. محيــي الديــن ديــب، المؤسســة الحديثــة للكتــاب، طرابلــس، ط1، 

2003م
ــح، د.ن، د. م،  ــى صب ــي مصطف ــي عل ــي، د. عل ــد الأدب ــي النق ف

2010م
ــي  ــد عل ــق: محم ــكري، تحقي ــو هلال اعلس ــن، أب ــاب الصناعتي كت
ةَ،  اعلصر�يـ المكتبــة  إبراهيــم،  الفضــل  أبــو  ومحمــد  البجــاوي، 

1419ــــ. ــروت،  بي
ــد  ــي عب ــد عل ــد شــعراء الســتينيات، د. محم المعجــم الشــعري عن
جاعمــة  العلــوم،  دار  ةَ  كل�يـ ماجســتير،  عــوض، رســاةل  الواحــد 

2009م القاهــرة، 
مفتــاح العلــوم، الســكاكي، ضبطــه: يعنــم زرزور، دار الكتــب 

ةَ، بيــروت، ط2، 1407هـــ - 1987م العلم�يـ
مميــزات الأغــراض الشــعرية عنــد ابــن الرومــي، د. إبراهيــم 
اعلــدد 3،  اللغــة والأدب،  فــي  أبحــاث  المزهــر  فكــرون، مجلــة 

2020م
المنتخــب فــي كتابــات الأدبــاء، إرشــادات البلغــاء، وييلــه اعثلالبــي، 
ــاس  ــو اعلب ــي أب ــض، القاض ــة والتعري ــاب الكناي ــور: كت ــي منص أب

أـحمـد ـبـن محـمـد الجرجاـنـي، دار الكـتـب العلمـيةَ، بـيـروت، )د. ت(
ةَ  المنهــاج الواضــح للبلاغــة، حامــد عونــي، المكتبــة الأزهر�يـ

ـللـتراث، القاــهرة، )د. ت(
ــران للنشــر،  ــدي، دار طه ــن الصف ــات، صلاح الدي ــي بالوفي الواف

يـران، )د. ت(. إـ
وســائل تشــكيل الصــورة الشــعرةَيَّ عنــد فوزي الأتروشــي: دراســة 
تحليل�يةَ، جمــال خضــر الجنابــي، دار ومكتبــة عدنــان، اعلــراق، ط1، 

2014م
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