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ــا،  ــى بعضه ــوص عل ــت النص ــث؛ إذ انفتح ــد الحدي ــولات النق ــم مق ــن أه ــة م ــاس الأدبي ــل الأجن ــة تداخ ــت مقول ــد بات ــث: لق ــتخلص البح مس
وانهــارت مقــولات الفصــل الحــاد بيــن الأجنــاس، فأصبــح التقــارض للتقنيــات بيــن النصــوص مــن أهــم مــا يميــز الشــعرية الحديثــة، وعلــل 
ــة الســردية؛ فالســرد  ــك التــي تقــول بتداخــل الشــعر مــع النثــر مــن خلال البني ــد الشــعر والنثــر، هــي تل ــك المقــولات علــى صعي مــن أهــم تل
بوصفــه فــالًاع بشــريًاً وُُجــد منــذ أن وجــد انلإســان علــى ســطح هــذه البســيطة، فأخــذ يــروي حكايتــه، ومــن هنــا فــإن أهميــة البحــث تكمــن فــي 
محاولــة الكشــف عــن هــذا التقــارض فــي ديــوان شــعري لــم يحــظََ بالدراســة بعــد،  هــو ديــوان " أغنيــة علــى حافــة الريــح"، للشــاعر الســعودي 
محمــد أبــو شــرارة الــذي يم�ثّـل نموذجــاًً لاشــتراك الشــعر مــع القــص فــي تقنيــات الســرد، مــع اختلافهمــا مــن ناحيــة التكثيــف اللغــوي؛ فالشــعر 
محكــوم بقوانيــن بنائيــة خاصــة وصارمــة تميــزه عــن القــص، فيرصــد البحــث تقنيــات الســرد فــي هــذه المدونــة التطبيقيــة، وأثرهــا فــي تشــكيل 
شــعرية النــص، وســيعتمد البحــث علــى المنهــج الوصفــي التحليلــي، فــي محاولــة لرصــد أنــواع اعلناصــر الســردية عنــد الشــاعر محمــد أبــو 

ـشـرارة، وتحـليـل جمالياتـهـا، وأثرـهـا ـفـي التـشـكيل الجماـلـي ـللنـص اـلعشري.

كلمات مفتاحية: الشــعر، الحوار، الشــخصية، الزمان، المكان. 
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Abstract: Intertextuality has become one of the most important arguments of modern criticism; most texts are intertextual, 
and the strict distinction between genres is broken down. Borrowing techniques have become one of the most important 
features of modern poetry. Perhaps the most important of these arguments in terms of poetry and prose are those that argue 
that poetry interferes with prose through narrative structure. Narration as a human act has existed since the first day man 
settled on earth, telling his story. The importance of this paper lies in trying to examine this borrowing in a poetic volume 
that has not yet been studied. “A Song on the Edge of the Wind”, by Saudi poet Mohammed Abu Sharara, who serves as 
a model for sharing poetry with prose in narrative techniques, while differing in terms of linguistic intensification. Poetry 
is governed by special and rigorous constructive laws that distinguish it from prose. This paper adopts descriptive and 
analytical techniques in an attempt to survey the types of narrative elements in the poetry of Mohammed Abu Sharara and 
analyses their aesthetics and their impact on the aesthetic formation of poetry. 

Keywords: Poetry. Dialogue, character, Time, Place. 

 

 

)*( للمراسلة: 
طامــي بــن دغليب الشــمراني، الأســتاذ المشــارك 
فــي الأدب والنقــد - بقســم اللغــة اعلربيــة، جاعمــة 

الجوف
 tamichom@gmail.com :البريد الالكتروني

(*) Corresponding Author: 
Tami bin Daghlib Al-Shamrani, 
Associate Professor of Literature 
and Criticism,  Department of 
Arabic Language, Jouf University 
 E-mail: tamichom@gmail.com

 
DOI: 10.12816/0062108 

 

mailto:tamichom@gmail.com
mailto:tamichom@gmail.com


138

148-137 طامي بن دغليب الشمراني: تقنيات السرد في ديوان أغنية على حافة الريح للشاعر: محمد أبو شرارة

المقدمة. 1	
يتنــاول هــذا البحــث أبــرز التقنيــات الســردية التــي وظفهــا 
الشــاعر محمــد أبــو شــرارة ))) فــي ديوانــه " أغنيــة علــى حافــة 

الريح".

هــدف البحــث: يهــدف هــذا البحــث إلــى الكشــف عــن 
التقنيــات الســردية التــي أفــاد منهــا النــص الشــعري نتيجــة 
التفاعــل القائــم بيــن الفنــون الأدبيــة. فيرصــد التقنيــات الســردية 
ــي  ــا ف ــن أثره ــف ع ــدروس، ويكش ــوان الم ــي الدي ــارزة ف الب

نـص.  عشرية اـل شـكيل ـ تـ

أسئلة البحث. 1-1	
ــيين  ــاؤلين أساس ــى تس ــوم عل ــث يق ــول إن البح ــن الق يمك

مـا: هـ

ــى عناصــر  ــو شــرارة عل ــن أن يحــوي شــعر أب ــل يمك ه
ئـي؟ صـي أو الرواـ سـرد القصـ مـع اـل طـع ـ سـردية تتقاـ ـ

مــا أبــرز التقنيــات الســردية فــي الديــوان المــدروس؟ ومــا 
الجماـليـات اـلتـي حققتـهـا؟

وســيحاول البحــث الإجابــة عــن هذيــن التســاؤلين مــن 
خلال رصــد أبــرز التقنيــات الســردية فــي النــص الشــعري 
المــدروس، وإخضــاع بعــض ظواهرهــا البــارزة للتحليــل، 

للكــشف ــعن بــعض جمالياتــها اـلـسردية

منهــج البحــث: يعتمــد البحــث علــى المنهــج الوصفــي 
ــات  ــن تقني ــدة م ــي القصي ــا ف ــتكناه م ــى اس ــم عل ــي القائ التحليل
ســردية، وهــو مــا اقتضــى أن يكــون البحــث قائمــاًً علــى تجزئــة 
النــص، لرصــد اعلناصــر الســردية، ومــا أثــر ذلــك فــي إنجــاز 

يـد ـعشرية اـلنـص.  فـي توـل يـدة، وـ نـاء المتكاـمـل للقصـ البـ

الدراسات السابقة. 2-1	
لــم تقــدم دراســات نقديــة فــي الديــوان المــدروس، فالديــوان 
فــي طبعتــه الأولــى صــادر فــي عــام 2023م، وبذلــك ســيكون 
هــذا البحــث هــو الدراســة النقديــة الأولــى للديــوان، لكــّنّ 
موضــوع تقنيــات الســرد فــي القصيــدة المعاصــرة تناولــه غيــر 
باحــث، وقــد شــكلت تلــك الدراســات مرجعيــة مهمــة للبحــث، 

وـمـن أـهـم ـمـا ـكتـب ـفـي ـهـذا المـجـال نذـكـر:

ــة  ــدة المعاصــرة عمادل ـــــ الســردية والشــعرية فــي القصي
التجلــي والخفــاء، للباحــث: بــدر اعلرابــي، عــام 2019م، وهــي 
دراســة تفكيكيــة لقصيــدة: )الليلــة الثانيــة بعــد الألــف( للشــاعر 
محمــد ناصــر، وفيهــا جهــد واضــح مبــذول مــن الباحــث 
للكشــف عــن اعلالقــات الماثلــة بيــن القصيــدة والســرد مــن 
ــم  ــن ث ــوان، والشــخصية، وم ــدأت باعلن ــي ب خلال إشــاراته الت
تطــرق إلــى حضــور الســارد، وتجليــة خصوصيــة فعــل الحكــي 
الــذي يعــد الخصيصــة الرئيســة فــي التعالــق القائــم بيــن الشــعر 

واـلسـرد. 

)))  الشــاعر محمــد أبــو شــرارة شــاعر ســعودي مــن مواليــد قريــة باشــوت عــام 1978م، صــدرت لــه ثلاثــة دواويــن شــعرية، الأول: اعتــراف فــي حضــرة الـــ "أنــا"، عــن أكاديميــة الشــعر فــي 
أبــو ظبــي، عــام 2015م، والثانــي: الســماوي الــذي يغنــي، عــن مؤسســة الانتشــار اعلربــي فــي بيــروت عــام 2018، والثالــث: أغنيــة علــى حافــة الريــح، عــن دار أدب للنشــر والتوزيــع، فــي 

الريــاض، عــام 2023م.

تركــت  لمــاذا  درويــش،  محمــود  شــعر  فــي  الســردية 
للباحــث رمضــان عمــر، عــام  أنموذجــاًً  الحصــان وحيــداًً 
ــود  ــاعر محم ــد أن الش ــى تأكي ــة إل ــت الدراس 2014م، وخلص
درويــش اســتطاع أن يفتــح بوابــة الســرد الحكائــي بعــد أن 
ــك  ــدأت تل ــد ب ــة، وق ــاس الأدبي ــن الأجن ــافات بي ــت المس ضاق
الفنــون تتفاعــل مــع بعضهــا باقتــراض تقنيــات الأســلوب فيهــا، 
وهــو مــا كشــف عنــه تحليــل الشــعر مــن خلال الأنمــوذج 

اـلـمدروس.  

دنقــل  أمــل  الحديــث،  الشــعر  فــي  الســردي  التداخــل 
أنموذجــاًً، للباحــث عــدوان نمــر عــدوان، وعمــر ســميح، مجلــة 

أمــارا بــك، المجلــد 13، اعلــدد 44، 2022م.

وعــرض البحــث إطــارا نظريــا عــن مفهــوم التداخــل 
ــة  ــة والجمالي ــه الفني ــه، ومدلولات ــعري، ومفهوم ــردي الش الس
والموضوعيــة، وعــرض لغــة الشــعر والســرد، وانزياحاتهمــا 
ــي  ــل الت ــي، مســتعرضا أعمــال أمــل دنق ــوع الأدب ــات الن وتقني
ــعر  ــي الش ــعري ف ــي الش ــردي ف ــداخلات الس ــا ت ــر فيه تتمظه

يـث. الحدـ

ــات  ــتخدم التقني ــاعر اس ــى أن الش ــث إل ــص البح ــد خل وق
ــترجاع  ــن حــوار ومشــهد ووصــف واس ــا م الســردية بأنواعه
ــة  ــة فني ــكل بني ــا ش ــو م ــعري، وه ــه الش ــة نص ــة لخدم وحبك
وموضوعيــة منحــت النــص الشــعري ثــراء، وجماي�لةًًّ، وفتحت 

يـدة. لـي للقصـ ضـاء التأويـ الفـ

تنقســم هــذه الدراســة إلــى مقدمــة وتمهيــد ومبحثيــن، 
والمراــجع. بالمــصادر،  وقائــةم  وخاتــةم، 

التمهيد. 3-1	
مــرت القصيــدة اعلربيــة  بمراحــل مــن التغييــر الــذي طــال 
ــدة  ــل للقصي ــا جع ــو م ــدٍٍّ ســواء، وه ــى ح ــى عل ــى والمعن المبن
حيــوات متغيــرة مــن عصــر إلــى عصــر، ومــن جيــل إلــى جيــل 
وفــق الذائقــة الجماليــة التــي تتغيــر فــي توجهاتهــا الفكريــة بيــن 
ــول  ــة الق ــى درج ــر إل ــذا التغيي ــل ه ــد تواص ــر، وق ــن وآخ حي
ــص  ــة الن ــاء بمقول ــي، والاكتف ــس الأدب ــاء التجني بضــرورة إلغ
ــعراء  ــام الش ــاب أم ــح الب ــا فت ــو م ــه، وه ــن تصنيف ــزل ع بمع
لســردةن النــص الشــعري الــذي اقتــرض تقنيــات أســلوبية مــن 
الفنــون الأدبيــة الأخــرى خاصــة الروايــة، والمســرح، وهــو مــا 
أكســب القصيــدة فضــاءات جديــدة، و طاقــات تعبيريــة مُُضافــة، 
وأصبحــت القصيــدة مزيجــاًً مــن تقنيــات تعبيريــة عــدة جلعــت 
ــون الأخــرى  ــك الفن ــن تكني ــتقت م ــائية اس ــة فسيفس ــا لوح منه
طرائــق تعبيرهــا، وهــو مــا يجعــل التطــرق إلــى هــذه التقنيــات 
الأســلوبية فــي النــص الشــعري، والكشــف عنهــا ضــرورة 
مــن ضــرورات النقــد الــذي يُعُنــى بظواهــر التجديــد، وتجليــة 

مظاـهـره ـفـي تـجـارب اـلعشراء المعاصرـيـن. 
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ّـرفُُ الســرد علــى أن�ّـه الكيفيــة التــي ت�ُـروى بهــا القصــة  ويُع�
عــن طريــق قنــاة الــراوي والمــروي لــه، ومــا تخضــع لــه مــن 
ــه، والبعــض  ــراوي والمــروي ل قٌٌّ بال ــا مُُتل�ع ــرات، بعضه مؤث

الآخــر مُُتل�عّـق بالقصــة ذاتهــا. ))) 

ــل هــو"  ــط بخطــاب محــدد، ب ــح الســرد، لا يرتب ومصطل
ــات، ســواء  ــف الخطاب ــه، يتســع ليشــمل مختل فعــل لا حــدود ل
أكانــت أدبيــة أم غيــر أدبيــة، يبدعــه انلإســان أينمــا وجــد، 
ــح بفعــل الحكــي،  ــط هــذا المصطل ــد ارتب وحيثمــا كان". ))) وق
أو شــكل الحكايــة خاصــة فــي فنــي القصــة والروايــة، ذلــك أن 
ــورة  ــداث بص ــن أح ــع م ــن الواق ــده م ــا يري ــار م ــب يخت الأدي
اجتــزاء، وهــو اجتــزاء لا يخضــع لتتابــع زمنــي وإنمــا تفرضــه 
ــة، فالســارد "ينظــم المــادة الخــام التــي تتألــف  الضــرورة الفني
ــس  ــي نف ــراًً ف ــاًً ناجحــاًً ومؤث ــا شــكلا فني ــه، ليمنحه ــا قصت منه

ــارئ". )))     الق

ــل  ــات الســردية هــو تحلي ــل التقني ــك فتحلي ــى ذل ــاء عل وبن
مكونــات الحكــي وآلياتــه، والحكــي: كلام منقــول بفعــل ســردي، 
ولذلــك فقــد اتســع مجــال الســردية الــذي لــم يعــد مقتصــراًً علــى 
ّـي الروايــة والقصــة، بــل امتــد ليشــمل كل مــا هــو محكــي،  فَن�
وقــد أدى ذلــك الاتســاع إلــى وجــود تياريــن رئيســين للســردية 

هـمـا:

الســردية الدلاليــة: التــي تُنَعىَ بدراســة الخطــاب )المبنى(: 
هـذا الخطاب. فـي ـ فتتـنـاول البـنـى اعلميـةق اـلتـي تتحـكـم ـ

الســردية اللســانية: وهــي التــي تُوُلــي اهتمامهــا للوظائــف 
اللغويــة للخطــاب، فتدرســه مــن مســتواه البنائــي، ومــا ينطــوي 
عليــه مــن علائــق تربــط الــراوي بالمــروي، وأســاليب الســرد، 
ــة الســردية، ومــا يرتبــط بهــا مــن شــخصيات، ومــكان،  والبني

وزمــان، وغيرهــا. ))) 

لاشــّكّ أن الســرد بنيــة أصيلــة فــي الخطــاب الأدبــي ســواء 
أكان ســرداًً روائيــاًً أم شــعرياً؛ً لأّنّ " رغبــة انلإســان فــي الحكي 
رغبــة إنســانية تكشــف رؤيتــه للأشــياء، وتحــدد علاقتــه باعلالــم 
إنهــا رغبــة فــي البــوح وإعــادة صياغــة اعلالــم وهــو فــي حالــة 
"؛ ))) فتأريــخ الوجــود البشــري إّنّمــا ارتبــط بالحكــي،  تجــّلّ
ــي  ــوع الأدب ــه الن ــذي يشــتمل علي ــو الســرد ال ــي ه ــذا الحك وه
بمعــزل عــن تصنيفــه، بوصــف الســرد ظاهــرة تســتقل بذاتهــا 
قــد يحويهــا الشــعر كمــا يحويهــا النثــر القصصــي،))) ولا يغيــب 
ــاعلات  ــذه التف ــل ه ــز بمث ــعري يكتن ــا الش ــال أّنّ تراثن ــن الب ع
الكلاميــة الجاعمــة بيــن الســرد والنثــر، فقــد اعتمــدت القصيــدة 
ــرئ  ــى ام ــة الأول ــاعر الملعق ــن ش ــدءاًً م ــص ب ــل الق ــى فع عل

القـيـس، وـصـولاًً إـلـى اـلعشر المعاـصـر.

))) بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي : حميد لحميداني، ص45.  
)))  الكلام والخبر، مقدةم للسرد اعلربي: عسيد يقطين، ص19.  

)))  تقنيات السرد في النظرية والتطبيق: آمنة يوسف، ص28. 
))) ينظر:  البنية السردية للقصة القصيرة، عبد الرحيم الكردي، ص16. 

)))  تداخل الأنواع الأدبية وعشرية النوع الهجين، جدل الشعري والسردي: عبد الناصر هلال، ص54.   
)))  الفعل السردي في الخطاب الشعري، قراءة في مطوةل لبيد: أحمد مداس، ص34.  

)))  فن الشعر: أرسطو، تر: عبد الرحمن بدوي، ص98. 
))) يُنُظر:  السردية والشعرية في الشعر اعلربي الحديث: مكي محمد حسون، مجلد 37/ ع 2020/4. 

)))    أغنية على حافة الريح، محمد أبو شرارة، ص9 

ــى  ــة عل ــوان أغني ــي دي ــات الســرد ف المبحــث الأول: تقني
حاـفـة الرـيـح

بــرزت فــي المدونــة المدروســة تقنيــات ســردية عــدة 
أســهمت فــي تشــكيل بنيــة النــص الشــعري عنــد الشــاعر محمــد 
أبــو شــرارة، ويمكــن التوقــف عنــد أهمهــا فــي عــدة قصائــد مــن 

الدـيـوان، عـلـى النـحـو الآـتـي:

الاستهلال السردي: 

القصيــدة  عممــار  فــي  أولــى  لبنــة  الاســتهلال  يُشُــّكّل 
الحديثــة التــي كان يُقُابلهــا المطلــع فــي القصيــدة القديمــة، وقــد 
دََُّ الاســتهلال مــن القواعــد التــي يُحُكــم علــى أساســها بجــودة  ع�
ــتهلال  ــة الاس ــاًً ببراع ــرِِف قديم ــا عُُ ــه فيم ــن رداءت ــعر م الش
فــه أرســطو بـــ: بــدء الــكلام، ويناظــره فــي الشــعر:  الــذي يُّرّع
المطلــع، وهــذه لكهــا بدايــات كأنهــا تفتــح الســبيل إلــى ذلــك ". 

 (((

ــي  ــة المدروســة، ف ــي المدون ــة، ف ــذه التقني ــرزت ه ــد ب وق
قصائــد عــدة، ففــي القصيــدة الموســوةم بــــ: )لعمقــة للاحتفــاء 
ــدان  ــاع، وفق ــة الضي ــد حال ــاعر بتأكي ــتهلها الش ــة( يس بالهشاش
الدليــل، والابتعــاد عــن الهــدف،  وهــذا الاســتهلال الســردي 
ظاهــرة فــي الشــعر المعاصــر الــذي يحــاول الاعنتــاق مــن 
أســر التقليــدي الــذي درجــت عليــه القصيــدة اعلربيــة التقليديــة 
التــي كانــت تُؤُســس علــى الوقفــة الطلليــة، وغــدت منهجــاًً 
ــى الشــاعر المعاصــر  ــاًً عل ــكان لزام ــه الشــعراء، ف يســير علي
التخلــي عــن ذلــك المنهــج، واتخــاذ أســلوب مغايــر فــي التعبيــر، 
ــة يُرُتكــز  ــي يكــون فيهــا الاســتهلال عتب ــدة الت وتشــكيل القصي
عليهــا فــي بنــاء الهيــكل الكلــي القائــم علــى أســاس تلــك اعلتبــة 
الاســتهلالية، وقــد أدرك الشــاعر المعاصــر تلــك المهمــة التــي 
يجــب علــى الشــعر أن يقــوم بهــا، فالاســتهلال مكــون أساســي 
ــة  ــا البنائي ــن مقولاته ــح ع ــي تفص ــدة الت ــات القصي ــن مكون م
د  ــّدّ ــدة، وتُعُ ــة القصي ــات تســهم فــي فاعلي ــر متوالي الأخــرى عب
ــد  ــر، وتصاع ــدرج الفك ــن خلال ت ــا م ــر فيه ــتويات التعبي مس
الأحــداث فيهــا، وعلــى هــذا فــإنََّ: " الاســتهلال الســردي تقنيــة 
مضافــة إضافــة نوعيــة إلــى القصيــدة الحديثــة التــي تســهم 
ــدة".)))  ــة القصي ــى مركزي ــدوداًً إل ــه مش ــارئ؛ لتبقي ــذب الق بج
ــاه  ــو شــرارة، لوجدن ــد أب ــد الشــاعر محم ــك عن ــا ذل ــو تألمن ول

ــول: )))  يق
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أجترحُُ الخطوََ 

لا إلى جهةِِ 

وأمنحُُ الحدسََ روحََ بوصلةِِ 

كأنَّنَي في المهبِِ مُُنفرداًً 

غمامة والرياحُُ أجنحتي 

تضربُُ عرََّافتي الرََّمال 

فلا تخبرْْها عقلتي وجودلتي 

مُُعمََّياتٌٌ على الورى طرقي 

أمضي بجيناتي المشفَّرَةِِ 

فقــد لجــأ الشــاعر إلــى اســتهلال القصيــدة مــن خلال تقنيــة 
ــر عــن  ــي  للتعبي ــل المضــارع المتوال ــوسلا بالفع الوصــف مت
حالــة  تُشُــكل فــي تواترهــا حالــة اســتنزاف مســتمر يفعــل فلعــه 
فــي زيــادة الصــراع لــذاتٍٍ تُعُانــي مأســاة وجوديــة، بمــا تطــرح 
علــى ذاتهــا مــن أســئةل تشــغل تفكيرهــا فــي أبعــاد فلســفية مُُحّيّرة 
تبحــث عــن إجابــات مــن دون أن تحظــى بأجوبــة شــافية، وقــد 
ــى الاســتهلال بفعــل الأمــر، وهــو مــا يقتضــي وجــود  يلجــأ إل
مخاطــب، غيــر أن الشــاعر يوجــه الخطــاب إلــى نفســه، كأنمــا 
هــو يستنســخ شــخصاًً آخــر يبثــه مــا يعانيــه، ومــا يريــد لــه أن 
يتحقــق، وهــذا مــا لنحظــه فــي قصيــدة " مرايــا الــروح" التــي 

يقــول فــي مطعلهــا: ))) 

خذْْ مرايا الروح 

واكسرْْ غربةََ العمر شظايا 

افتحِِ الكوةََ 

للغيبِِ الضبابيّّ، 

ولوّّنْْ ما تبقَّىَ من خُُطًاً والهةٍٍ 

وامْْحُُ الخََطايا 

ــاء  ــتعادة صف ــي اس ــاعر ف ــة الش ــن رغب ــر ع ــا التعبي إنه
الطفولــة، وبــراءة الذاكــرة ممــا علــق فيهــا مــن تراكمــات 

الزــمن. 

تقنية المكان. 

يعــّدّ المــكان الفضــاء الأساســي الــذي يــدور فــي فلكــه 
الحــدث، " كمــا أنــه يُمُ�ثّـل البيئــة التــي تعيــش فيها الشــخصيات، 
وتتفاعــل فيمــا بينهــا ضمــن بُعُــد جغرافــي محــدََّد". ))) كمــا يعــدُُّ 
ّل  ّه: " يم�ثـ أهــم عنصــر مــن عناصــر البنيــة الســردية؛ لأنـ�
ــط أجــزاء اعلمــل بعضهــا ببعــض،  ــذي يرب ــري ال اعلمــود الفق

اًًَ". )))  وهــو عنصــر فاعــل، ويكــون جوهري�
))) أغنية على حافة الريح: أبو شرارة، مصدر سابق، ص27  

)))  تقنية الخطاب اللغوي في القصة والرواية، وليد اعلرفي، ص107 
)))  السرد الروائي في أعمال إبراهيم نصر الله: هيام عشبان، ص277. 

))) أغنية على حافة الريح: محمد أبو شرارة، مصدر سابق، ص43 
))) أغنية على حافة الريح: محمد أبو شرارة، مصدر سابق، ص 97 

المدونــة  فــي  شــرارة  أبــو  محمــد  الشــاعر  ويحتفــي 
المدروســة بالأمكنــة، ويبــرز اســم مدينــة: )أبهــا( التــي تشــكل 
بــؤرة الدلالــة فــي قصيــدة: )تواشــيح للغيــم والمطــر(، فقــد 
جعــل منهــا فاتحــة ســردية ثــم شــّكّل هــذا الاســم لازمــة تتكــرر 
عبــر القصيــدة التــي جــاءت فــي أربعــة مقاطــع يقــول فــي 

 ((( الاســتهلال: 

أبها 

 ويخضرُُّ عنقود الكلام لنا 

كأنَّهَا غيمةٌٌ في كفِّهِا مطرُُ 

ناديتها 

فَنََمَََتْْ في الغيبِِ أغنيةٌٌ تقول: 

)بي عنك( ذََانِِ الظّلُُّّ والثَّمَََرُُ 

فأبهــا/ المــكان، هــي مُُحــّرّض لفعــل الســرد، عبــر تموقعها 
فــي بدايــة النــص، فتصبــح بــؤرة الدلالــة فيــه، وتتشــظى عنهــا 
الــدلالات الفرعيــة، وهــذا مــا لنحظــه فــي الجملــة التاليــة: 
)ويخضــرُُّ عنقــود الــكلام لنــا(، فالــواو، هنــا، هــي تقنيــة قطــع، 
توحــي بــكلام كثيــر قبلهــا، يأتــي ذكــر المــكان فــي بدايــة النــص 
ــراًً،  ــاًً كثي ــذي يســتحضر كلام ــكان ال ــي الم ــه، فه ــراًً علي مؤّشّ
ــن الشــاعر والمــكان،  ــة بي ــات مُُتعــّدّدة، ويكشــف اعللاق وذكري
ــرُُّ(، فهــو يشــي بعلاقــة جماليــة  ّـر عليهــا الفعــل )يخّضّ التــي يؤش�
ــه المجــازي بالــكلام، فاخضــرار الــكلام  وشــعرية عبــر اقتران
هــو تجســيد بصــري يجمــع بيــن البصــري )يخضــر( والمعنوي 
)الــكلام( للكشــف عــن ماهيــة علاقــة الشــاعر بالمــكان، الــذي 
ــل  ــو جمي ــا ه ــكل م ــتدعاء ل ــه اس ــي مخيلت ــوره ف ــّكّل حض يش
ومبهــج، وهــذا مــا تؤكــده الجمــل التاليــة )ناديتهــا...(، فالنــداء 
ــة،  ــداء هــي اســتجابة جمالي تشــخيص للمــكان، والاســتجابة للن
ــرح،  ــال وف ــن جم ــرة الشــاعر م ــي ذاك ــا تســتحضر ف ــر م عب
ــي  ــكان ف ــداوة الم ــكان، ون ــة، هــي بهجــة الشــاعر بالم فالأغني

اـللةغ اـلعشرية

وتتجلــى ســردية المــكان علــى نطــاق أرحــب فــي قصيــدة 
ــا لنشــوء الأحــداث  )لــولا( إذ جعــل الشــاعر مــن المقهــى مكان
وتتابعهــا منــذ المقطــع الأول فــي القصيــدة، ولنحــظ تموقــع 
ــول الشــاعر ))): ــه، يق ــه الشــاعر قصيدت ــذ صــدََّرََ ب المــكان ال

جََلَسَََـتْْ هناك بآخر المقهى 

أنثى 

كأنََّ أريجََها دِِفْْـلي 



141

148-137 مجلة الشمال للعلوم الإنسانیة (ISSN: 1658-6999(، المجلد )10( العدد )1( الجزء )2( اجمعة الحدود الشمالیة )يناير 2025م - رجب 1446هــ(

مــكان،  مــن  الســردية  اللوحــة  أبعــاد  حــدد  الشــاعر 
وشــخوص، ووصــف مــادي للمــرأة التــي أثــارت انتباهــه، 
ويتوالــى الســرد، متخــذا مــن الوصــف المــادي للمــرأة مــدخلا 

لمــا هــو آتٍٍ مــن أحــداث، يقــول ))): 

لم تصطنع شيئا لزينتها 

مكياجها هو وعيها الأعلى 

قلم الشفاه رمته 

واتخذت قلم الرصاص 

فكانت الأحلى 

ــن  ــب م ــر يرق ــخصا آخ ــخوص ش ــاعر للش ــف الش ويضي
ــه ))): ــو الشــاعر ذات ــى ه ــك الأنث ــد تل بعي

لم تكترثْْ 

لوجود شاعرِِه 

أَتَُرُى درتْْ أِّنِي الذي يُتُلى 

ــخصية  ــا ش ــرد هن ــر الس ــن عناص ــة م ــخصية الثالث والش
النادلــة التــي تأتــي بالقهــوة للشــاعر، وتتوالــى الأحــداث وتتعقد، 

حينمــا يقــدم الشــاعر القهــوة للأنثــى وترفضهــا ))):

القهوةََ السمراءََ 

نادلتي جاءت بكوبَيَ قهوةٍٍ عََـجْْـلى 

وأنا أَهَُُــمُُّ 

بأنْْ أُقُدِِّمُُــها 

وأخافُُ: عفوا سيدي كلا. 

أَتََـَـرُُدُُّ شاعرََها 

 ...

وحدي  

هناك أحل معضلتي 

وأكادُُ أن أمضيََ لها 

لولا... 

ــا يتناســب مــع  ــا مكاني وعلــل اتخــاذ الشــاعر للمقهــى متكئ
الأحــداث التــي رصدهــا مــن محدوديــة التحــدث مــع أنثــاه 
التــي أثــارت فضولــه، ويتناســب مــع ســرعة الحــدث مــن 
جهــة ثانيــة، وفــي تصريحــه باســم المقهــى فــي بدايــة القصيــدة 
)جََلَسَََـــتْْ هنــاك بآخــر المقهــى( ثــم تعبيــره عنــه بلفظــة هنــاك 
دون لكمــة مقهــى مــا يشــي بــدلالات منهــا دلالــة البعــد المكانــي 

))) المصدر نفسه، الصفحة نفسها. 
))) المصدر نفسه، ص99 

))) المصدر نفسه، ص 99، 100 
)))  بناء الرواية، دراةس لثلاثية نجيب محفوظ: سيزا قاسم، ص61. 

))) أغنية على حافة الريح، محمد أبو شرارة"، مصدر سابق، ص53. 

مــن لفــظ اشلإــارة)هناك( فالشــاعر بــدأ بالمــكان غريبــا وانتهــى 
ـبـه غريـبـا أيـضـا.

تقنية الزمن. 

ّـد الزمــن مــن خلال مــا يحدثــه مــن فعــل" يُؤُ�ثّـر فــي  يتجس�
اعلناصــر الأخــرى، وينعكــس عليهــا حقيقــة مجــردة، ســائةل لا 
ــرى".)))  ــر الأخ ــى اعلناص ــا عل ــن خلال مفعوله ــر إلا م تظه
وهــذا مــا نجــده فــي  قصيــدة: )أغنيــة علــى حافــة الريــح(  
ــر  ــي عب ــكل جل ــن بش ــة الزم ــور تقني ــا حض ــى فيه ــي يتجل الت
ــد  ــدة، تتصاع ــردية القصي ــة لس ــولات باني ــرات ذات حم تمظه
ــن  ــه م ــا يلزم ــدرج؛ إذ نجــد دال )الشــتاء( بم ــاًً بشــكل مُُت زمني
احتياجــات مضاعفــة، لاتقــاء بــرده، مــن دفء ومؤونــة، وهــو 
مــا يبعــث علــى زيــادة الأعبــاء التــي اعنكســت أســلوباًً  تعبيريــاًً 
فــي اســتهلال الشــاعر قصيدتــه بالحــال المشــتق  الممثلــة 
بصيغــة اســم الفاعــل: ) مُُثــقلاًً( مــا يفيــد بثبــات الواقــع وحدوثــه 

ــاة الشــاعر:)))  ــي حي ــر ف ــه المؤث الضاغــط كون

مُُثقلاًً بالشتاء 

يرتّبُُّ أغنيةًً للعشاءِِ الأخير 

يعودُُ إلى شجرٍٍ مُُعتمِِ في المرايا 

إلى لازورد الحنين 

يعودُُ إلى وطنٍٍ مُُثخنٍٍ بالبكاء 

غناء الذي لا يرى في الشّّتاء 

سوى شبحِِ الجوع 

أحبولةََ الموتِِ في الطُُّرقات 

انكسار العصافيرِِ حولََ البيادر 

بوصفــه  )كانــون(  دال  مــن خلال  الزمــن  يبــرز  كمــا 
شــهر الشــتاء المميــز ببرودتــه، ومــا يســتتبع ذلــك الشــهر مــن 

احتياــجات ـلـضرورة اــستمرار الحــياة: 

كانونُُ يندبُُ خلفََ الشََّبابيك 

لا نارََ في البيتِِ 

لا قمحََ 

هذا الشّّتاءُُ طويلٌٌ 

ولكنَّهَُُ أشعلََ الوجدََ في روحِِه 

ــى الشــاعر  ــى إحســاس يضغــط عل ــاًً عل ــدو الزمــن باعث يب
ــن خلال اســتقصاء الشــاعر  ــط م ــك الضغ ــرز ذل ــوة، يب ــكل ق ب
أبعــاد الزمــن الــذي يكشــف عــن شــعور بوجــود زمنيــن؛ الزمــن 
ــن الأقصــر  ــه، والزم ــتاء لك ــه بفصــل الش ّـر عن الأطــول امُُلب�ع
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ــة أن  ــد حقيق ــاس يؤك ــذا احلإس ــون، وه ــهر كان ــّدّد بش ــذي ح ال
ــاة،  ــة مجــردة " يتشــّكّل منهــا إطــار كل حي الزمــن مــادة عمنوي
وحيــز كل فعــل وكل حركــة، بــلْْ إنــه بعــض لا يتجــزأ مــن كل 
الموجــودات، وكل وجــوه حركتهــا، ومظاهرهــا وســلوكها". ))) 

ّق حضــور الزمــن فــي الوصــف تأثيــره مــن  كمــا يُحُقـ�
ــي  ــاعر ف ــتهلال الش ــي اس ــظ ف ــا لنح ــل، كم ــة الفع خلال حرك

ــه:)))  ــي قول ــد ف ــل اعلي ــف لي وص

أسامرُُ ليلََ العيدِِ 

حلم ارتماءة على رفرفِِ الأحلام 

والصُُّبحُُ لوََّحا 

يظهــر الزمــن ذا حمــولات ثقيلــة يُعُانــي الشــاعر مــن بــطء 
ســيرورتها، مــا يوحــي بــأن الزمــن، علــى الرغــم مــن قصــره، 
ــعادة  ــاًً للس ــون مبعث ــرض أن تك ــدة، كان يفت ــة واح ــثلاًً بليل مُُتم
والانــطلاق، غيــر أن الشــاعر يصــف ليلــة اعليــد بالأســى، 
مّدّــاًً لنــا صــورة علليــد تتماهــى مــع قــول المتنبي:)عيــد بأيــة  مُُق

حــال عــدت يــا عيــد(، فيقــول: ))) 

أربي بنياتِِ الرؤى على وجهِِها 

يهيئ لي في فسحةِِ العمرِِ مسرحا 

يطلُُّ عليََّ العيدُُ شوقاًً ولهفة 

فيوقظُُ حزناًً 

في حناياي ما امََّحى 

أعيدٌٌ ولا أمٌٌّ 

أعيدٌٌ ولا أبٌٌ؟! 

فيالكّّ عيداًً هاجََ قلباًً مجرّّحا 

ــابه  ــالات وتش ــل ح ــر تماث ــه عب ــد نفس ــان يُعُي وكأن الزم
ــق الله  ــذ أن خل ــد من ــاني واح ــيج انلإس ــك أن النس ــاعر، ذل مش
ــة  ــيرة ذاتي ــي س ــاعر يحك ــا أن الش ــظ هن ــا يلاح ــود، وم الوج
ــد  ــد اعلي ــا يُفُق ــن بم ــل الأبوي ــد رحي ــد بع ــدوم اعلي ــن ق ّـر ع تُب�ع

جماليــته وبهجــته.  

ــى  ــة عل ــدة الحديث ــة القصي ــي بني ــي ف ــن الحكائ ــى المت ويُبُن
الفعــل الــذي يُفُيــد الحركــة، وفاعي�لةّ اســتمرار الحــدث، وهــو ما 
يتكشــف مــن خلال هــذا الديــوان الــذي يعمــد الشــاعر فيــه إلــى 
الســرد باســتخدام دلالــة الفعــل فــي أزمنتــه الثلاثــة، فمــن الزمــن 
الماضــي والحاضــر نقــرأ قولــه فــي ختــام قصيــدة: )أغنيــة على 

اًًَ للديــوان: )))  حافــة الريــح( التــي جــاءت عنوانــاًً عام�

))) مفهوم الزمن ودلالته: عبد الصمد زايد، ص7. 
))) أغنية على حافة الريح:   أبو شرارة، مصدر سابق، ص41. 
))) أغنية على حافة الريح: أبو شرارة،  مصدر سابق، ص41 

))) المصدر نفسه، ص58 
)))  بنية الشكل الروائي، الفضاء، الزمن، الشخصية: حسن بحراوي، ص 156. 

))) أغنية على حافة الريح: أبو شرارة، مصدر سابق، ص39 
))) المصدر نفسه، ص60 

كانََ يذكرُُ 

أنََّ أباهُُ يجيعُُ الكلاب 

لكي تحرسََ الحقل 

والكلبُُ ماتََ من الجوع 

من غير أنْْ يسألا 

حين ماتتْْ كلاب أبيه 

عدا الذئبُُ في الحقلِِ 

وافترسََ الحقلََ 

والمنزلا 

ــن الماضــي  ــي الزم ــذا المقطــع الختام ــي ه ــاوب ف ــد تن فق
ــي  ــو  يحك ــه، وه ــد حصول ــدث وتأكي ــاء الح ــي بانته ــذي يش ال
يســترجع  ذكــرى  أصبحــت  وقــد  الذاتيــة،  الشــاعر  ســيرة 
الشــاعر فيهــا طفولتــه عبــر ســردية تتكــئ علــى اســتعادة 
الماضــي، والفعــل الحاضــر الــذي يشــير إلــى اســتمرار الحدث، 
فمــن الملاحــظ اعتمــاد الشــاعر علــى الزمــن الماضــي فــي هــذا 
الختــام الــذي بــدا مــن خلال الأفعــال: )كان، مــات، ماتــت، 
عــدا، افتــرس(، وهــي أفعــال تفيــد مــن حيــث الزمــن انقضــاء 
الحــدث، ومــن حيــث المعنــى الفنــاء والمــوت، أمــا أفعــال 
ــت  ــد دل ــع، تحــرس، يســأل( فق الزمــن الحاضــر: )يذكــر، يجي
علــى الحركــة  المتجــددة ســواء أكانــت  ظاهــرة أم مضمــرة، و 
لفظيــة، أم حركيــة، أم نفســية، وممــا يرتبــط بالزمــن مــا يعــرف 

نـي:   حـذف الزـم باـل

اســتخدام تقنيــة الحــذف الزمنــي الــذي يُسُــّمّى بالقطــع 
ــة، أو  ــة طويل ــة زمني ــة حقب ــة تغطي ــمُُّ عملي ــه: "تت ــز، وفي والقف
قصيــرة مــن زمــن القصــة الحقيقــي"، ))) ويكــون ذلــك بإضمــار 
ــق؛  ــل والضي ــن المل ــة م ــى حال ــاًً عل ــون باعث ــذي يك ــن ال الزم
فيلجــأ الشــاعر إلــى محاولــة تجــاوزه، والقفــز عليــه رغبــة منــه 

ــك المشــاعر: )))  فــي التخلــص مــن تل

منذُُ عامين 

يا شواطئ جدََّة 

لم أجدْْ فيكِِ لهفةًً أو مودََّة 

تجــاوز الشــاعر الزمــن هنــا نتيجــة إحساســه اعلميــق 
بالضيــق نتيجــة اســتمرار الحيــاة بنمطيتهــا المعتــادة التــي 
يُخُتصــر  الــذي  الزمــن  تمريــر  فيُحُــاول  بالملــل؛  تُشُــعره 
ــى الزمــن الثقيــل، ويدخــل فــي هــذا  ــة عل ــاظ دال بحمــولات ألف

الســياق قولــه فــي قصيــدة )محــراب المــاء(: ))) 
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كانََ  

طفلُُ الزََّمانِِ يَكَْْبُرُُُ 

حتَّىَ مََلأََ النُُّورُُ قلبَهَ والضِِّياءِِ 

مُُرََّ عََبْْرََ القُرُونِِ 

حتَّىَ تُوُافِيِ سُُومََراًً وهيََ جََنَّةٌٌَ خضراءُُ 

ــه  ــاًً، وحالت ــراق قديم ــال اعل ــن ح ــا بي ــاعر هن ــارن الش يُقُ
ــزن  ــى الح ــث عل ــي تبع ــة الت ــار المفارق ــدف إظه ــة به الراهن
ــها: )))  ــدة نفس ــن القصي ــر م ــع آخ ــي موض ــول ف ــى، يق والأس

أيُُّ حُُزْْنٍٍ 

مِِنْْ أَلَْْفِِ عََامٍٍ ونهرٌٌ مِِنْْ دِِمََانا ما جََفََّ 

يا عقلاءُُ 

 ...

ثاوياًً في العراقِِ 

مذ ألفِِ عامٍٍ 

"رُُبََّ ثَاَوٍٍ يُمََُلُُّ مِِنْْهُُ الثَّوَََاءُُ" 

يتكشــف الشــعور النفســي الخانــق فــي هــذا المقطــع الــذي 
، دمانــا،  يتجلــى مــن خلال مفــردات: )حــزن، ثــاوي، يمــّلّ
(، وهــي مفــردات دالــة علــى الملــل والفنــاء، كمــا يبــرز  جــّفّ
ّلَُّ مِِنــهُُ اث�لَـواءُُ( ))) حمــولات نفســية أكثــر  تضميــن )رُُّبَّ ثــاوٍٍ يُم�
ــاعر  ــن مش ــواء( م ــاو والث ــة )ث ــه دلال ــل علي ــا تحي ــمولاًً بم ش
ــة،  ــى الكآب ــث عل ــي تبع ــود، الت ــة الجم ــي، وحال ــل النفس المل
وهــي حالــة تخل�ّـص الشــاعر منهــا بالقفــز الزمنــي الــذي يريــد 

هـا.     قـف عندـ بـرة، لا يتوـ كـون لحـةظ عاـ لـه أن يـ ـ

أنماط البنى السردية. 4-1	
يعتمــد النظــم الســردي علــى أنســاق وتراكيــب وفــق مســار 
نظــم أفقــي يفتــح الشــاعر لغتــه مــن خلالــه علــى تعابيــر حكائيــة 
مختلفــة، مــن مشــاهد ووصــف وأحاديــث، تقــوم علــى تراتبيــة 
متعاقبــة تمنــح الخطــاب اللغــوي القــدرة علــى الانتقــال بالنــص 
ــه  ــرج ب ــة تخ ــغ ابتكاري ــدة وصي ــات جدي ــى علاق ــرود إل المس
ــمت  ــد انقس ــوي، و ق ــتوى النح ــى المس ــة عل ــوف اللغ ــن مأل ع
ــا  ــث أنماطه ــن حي ــة م ــة المدروس ــي المدون ــردية ف ــى الس البن

ـّمّيـن: إـلـى نمطـيـن عا

ـــــ النمــط الأول البنــى الســردية المتماثلــة يقــوم هــذا النمــط 
ــغ  ــب أو الصي ــث التراكي ــن حي ــابهة م ــى متش ــرار بن ــى تك عل
الاشــتقاقية أو الأســلوب التعبيــري، تــؤدي وظيفتهــا فــي تصعيــد 
الســرديات:  تلــك  الفعــل الســردي، ومــن  الســرد، وتنامــي 
ــاعر  ر الش ــّرّ ــي(، ))) إذ يُكُ ــميتها قلب ــي قصيدة:)س ــده ف ــا نج م
ــي  ــميتها( ف ــن، و)س ــان( مرتي ــر الزم ــميتها قم ــب: )س التركي

))) المصدر نفسه، ص65، ص67 
))) الشطر للشاعر الجاهلي الحارث بن لحزة، وتمام البيت: 

آَذَََنَتَنا بِبَِيَنِهِا أَسَماءُُ    رُُّبَّ ثاوٍٍ يُمََُّلُّ مِِنهُُ اثَلوَاءُُ 
))) أغنية على حافة الريح: أبو شرارة، مصدر سابق، ص89 

)))   أغنية على حافة الريح: أبو شرارة، مصدر سابق، ص50 

موضعيــن مــرة: ســميتها قلقــي، ومــرة: ســميتها قمــراًً، وكذلــك: 
ّي الــروح، وفــي موضــع آخــر مــن القصيــدة  أســميها تجلـ�

قـول: لـراح. يـ يـاح اـ نفـسـها: أـسـميها انزـ

سََمّّيتُهُا قمرََ الزّّمانِِ 

وخانتْْ الأسماءُُ معناها 

وضجََّ بداخلي صمتُُ الكلامِِ 

فبتُُّ أجترحُُ الأغاني 

سمّّيتُهُا قمراًً 

ولكنّيّ أكنّيّها 

وأرجعُُ عن كنايتها 

لأنََّ وضوحها أحلى 

أسمّّيها تجلّيّ الروح 

لكنّيّ أعودُُ بوجْْدٍٍ صوفيّّ 

وأخفيها... 

ــة المكــررة )ســميتها، أســميها(  ــة المتماثل لقــد شــلّكّت البني
القصيــدة، مــن خلال  فــي  الســردي  الفعــل  انــطلاق  بــؤرة 
تمركزهــا فــي موقــع مهــم، أول لكمــة فــي القصيــدة، وأول لكمــة 
فــي كل مقطــع مــن مقاطــع بنائهــا، ومــن هنــا غــدا هــذا الفعــل 
الســردي المشــّكّل الرئيــس للدلالــة، فــي كل تكــرار ينقلنــا إلــى 
عمنــى جديــد، يظهــر علاقــة الشــاعر بأنثــاه، فالبهجــة والغبطــة 
ــل إن التســمية  ــب تجــّلّ عــن التســمية، ب ــي القل ــي تثيرهــا ف الت
ــاعر،  ــب الش ــي قل ــتكن ف ــا يس ــر عم ــن التعبي ــادرة ع ــر ق غي
ــر،  ــى التعبي ــا عل ــة وقدرته ــوق جلال اللغ ــّمّى يف ــجلال امُُلس ف
ــذا  ــر ه ــد يظه ــى جدي ــرار عمن ــن كل تك ــا يحضــر م ــن هن وم

اـعلجـز اـللغـوي.

ــه  ــى الســردية المتجــاورة وفي ــي نمــط البن ـــــ  النمــط الثان
ــى  ــاوب عل ــر وتتن ــوع الضمائ ــا تتن ــاب كم ــة الخط ــوع لغ تتن
ــتفهام  ــن اس ــة م ــائية المتنوع ــة انلإش ــاليب اللغ ــرد أس ــة الس لغ
ونــداء وغيرهمــا، تمنــح الســرد حيويــة وتدفقــاًً وتصاعــداًً، فمــن 

ــداء: )))  ــلوب الن أس

يا شيحُُ 

ما أنا يعقوبُُ النَّبَيُُّ 

أما قالوا لعينيك إنّيّ مسََّني الضررُُ 

يا شيحُُ 

قلْْ للصبا: مُُرّّي ديارََ أبي 

خُُذي قميصََ الشََّذا كي يرجعََ البصرُُ 
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فالنــداء هنــا هــو عنصــر ســردي أساســي فــي توليد الســردية 
فــي النــص، ومنــح الحــدث الشــعري تصاعــداًً، وقــد شــكل النــداء 
ســمة أســلوبية عنــد الشــاعر، فــي تشــكيل البنــاء الســردي للنص، 

عــاًً فــي صيغــه، كمــا لنحظ فــي قولــه: )))  فنلحــظ تنّوّ

أيها الطفلُُ 

الذي غادر كالرؤيا وغابا 

أيها الطفلُُ 

الذي لم يبقََ من صورتهِِ 

إلا بكاء 

كلما غنيتًهً 

يزداد بُعُداًً واغترابا... 

أيها الطفلُُ أعرْْني بهجتك 
وقوله: ))) 

أيها العمرُُ 

أعدْْ لي وجهي الأول 

واسلبْْ حكمتكْْ 

أيها العمرُُ لقد أصبحََ قدََّامي ورائي 

والســمة الأســلوبية هنــا، أن الشــاعر دومــاًً يقــوم علــى 
تكــرار جملــة النــداء فــي بدايــة كل مقطــع، ففــي المقطــع الأول 
يكــرر عبــارة: )أيهــا الطفــل(، وفــي المقطــع الثانــي يكــرر عبارة 
)أيهــا اعلمــر(، فالمقولــة الأساســية التــي يســردها المقطــع الأول 
هــو اســتعادة ذكريــات ذاك الطفــل/ الشــاعر، وهــو مــا يجعــل من 
الطفولــة مقولــة أساســية يحــاول الشــاعر نقــل دلالاتهــا وأثرهــا 
إلــى المتلقــي، إنهــا لحظــة البســاطة والبــراءة في تاريخ انلإســان، 

وـهـذا ـمـا يجـلعهـا هدـاًفً للاـسـتعادة اـلسـردية دوـاًمً. 

وفــي المقطــع الثانــي يكــرر الشــاعر عبــارة )أيهــا اعلمــر(، 
ــر  ــة؛ إذ يشــكل اعلم ــاح الدلال ــة مفت ــة الندائي ــذه الجمل ــون ه فتك
هاجــس الشــاعر؛ فلا شــك أن صــراع انلإســان مــع الزمــن/ 
قــاًً، ممــا يجعــل الوقــوف عنــد  اعلمــر يشــّكّل هاجســاًً بشــرياًً مؤّرّ
بقايــاه عــن تقــدم الزمــن، هــو وقــوف طللــي، إن جازت التســمية، 
ــذي انقضــى،  ــد عمــره ال ــه الشــاعر عن ــل يتوقــف في ــه طل ولكن

ويتأـملـه ـفـي محاوـةل لفـهـم تـلـك اللحـةظ الزمنـةي الحاـسـمة

ويحضــر كذلــك أســلوب الاســتفهام، أداة لغويــة تســهم فــي 
التنامــي الســردي فــي النــص، ومنــه قــول الشــاعر: ))) 

تسألين 
الخريفََ عنْْ غُُربتنا 

هلْْ سأتِِل الموامََس اخُُلضرََ عمََّا ...؟! 
كانََ للياسمينِِ عمك حديثٌٌ 

)))   المصدر نفسه، ص 29. 
)))  المصدر نفسه، ص 31. 

))) أغنية على حافة الريح: أبو شرارة، مصدر سابق، ص111. 
))) أغنية على حافة الريح: أبو شرارة، مصدر سابق، ص 116-115 

))) أغنية على حافة الريح: أبو شرارة، مصدر سابق، ص 106 

مََنْْ رأى الياسمينََ مِِنْْ قبلُُ يدمى؟! 
ــرة  ــرة أو المضم ــة الظاه ــاؤل، والأجوب ــك أن التس فلا ش
عــن الأســئةل، هــي مــن البنــى الرئيســة فــي تشــكيل البنــاء 

نـص. سـردي ـلل اـل

الحوار. 

ــردية  ــكيل س ــي تش ــة ف ــات الرئيس ــن التقني ــوار م ــّدّ الح يع
النــص؛ إذ يســهم فــي الاســتمرار والتتابــع وتنامــي الحــدث 
الســردي، وهــو حــوار حجاجــي جمالــي، تنهــض اللغــة الســرد 
يــة فــي المدونــة المدروســة علــى فعــل الحكــي الــذي ينشــأ مــن 
خلال اعتمــاد فعــل القــول علــى اخــتلاف اشــتقاقاته، ومرادفاتــه، 
ومــن ذلــك مــا نجــده فــي قصيــدة: )فراشــة( التــي يقــول فيهــا: ))) 

حطَّتَْْ 

كملِِث فراشةٍٍ قربي 

وأنا امتدادُُ النَّاَرِِ في الشهبِِ 

ـــ يُغُريكِِ هذا الضّّوء سيّدّتي؟ 

أخشى عليكِِ 

شرارةََ الحُُبِِّ 

أخشى  

على العنَّاَبِِ أحرقُهُُُ 

أخشى  

على المُُستملحِِ العبِِذ 

قالت: 

فنائي فيكََ يبعثُنُي ضواًءً 

فَخَُُذْْ ما شئْْتََ مِِنْْ نَخَبي 

قدرُُ الفراشةِِ لسْْتُُ أنكرُُهُُ 

مدّّي جناحكِِ وادخلي قلبي 

ــة،  ــن رجــل/ شــاعر وامــرأة/ محبوب ــام حــوار، بي ــا أم إنن
شــكل فعــل القــول: ) قالــت( مركزيــة فــي إحــداث الســرد بيــن 
الطرفيــن، مــن خلال حــوار حجاجــي جمالــي يظهــر حالــة 
ــا  ــة استشــراف م ــى محاول ــي إل ــع المتلق ــا يدف ــو م الحــب، وه
يمكــن أن يــؤول إليــه الحــدث فــي النهايــة، فقــد بنيــت القصيــدة 
علــى تنــاوب متحاوريــن، همــا: الشــاعر، والمــرأة التــي تبادلــه 
لحظــة حــب لا يريــدان أن تضيــع منهمــا جماليــة اللقــاء، فيكــون 
الحــوار بفعــل القــول بمثابــة جســر اتصــال وتواصــل، واتفــاق، 
وتتكــرر هــذه التقنيــة عنــد الشــاعر الــذي يجعــل مــن الحواريــة 
بيــن اعلاشــق والمعشــوقة أداة رئيســة فــي التعبيــر، كمــا لنحــظ 
ــذي  ــى( ال ــدة: )هيول ــي قصي ــادل مــا نجــده ف ــي الحــوار المتب ف

يقــول فيــه: ))) 
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فلا تخافي اقترابي 

إنََّ المحبََّ جسور 

تقول: 

إنّكّ إنّيّ وأولٌٌ وأخيرُُ 

واللازورد اشتهاءٌٌ 

وأنتََ لسْْتََ تزورُُ 

قلْْتُُ: 

اطمئني فإنّيّ باللازورد جديرُُ 

جعلْْتُُ قلبي موسى 

لأنََّ عينيكِِ طورُُ 

ويمكــن أن نشــير هنــا إلــى الإضافــة الدلاليــة التــي أغنــت 
الحــوار المتمثلــة فــي التنــاص مــع قصــة موســى عليــه الــسلام، 
ــلوبه  ــن أس ــده ع ــة تبع ــوار جمالي ــى الح ــي عل ــا يضف ــذا م وه
ــن  ــوار م ــل الح ــت( فينق ــال، وقال ــة )ق ّـل بثنائي ــب المتم�ث الرتي
أســلوب الســرد التقريــري إلــى أســلوب الشــعر بــكل مــا يحملــه 
ــي  ــرة ف ــبة المباش ــن نس ّـص م ــات تُقُل� ــات وتناص ــن انزياح م

ةق لـى ـمسـتويات مُُحـّلّ فـع اـللةغ اـلعشرية إـ نـص وترـ اـل

 ويســهم الحــوار فــي البنــاء الدرامــي للنــص الشــعري 
ــة،  ــتويات اللغوي ــوات والمس ــدد الأص ــى "تع ــوم عل ــا يق عندم
فترتفــع درجــة الكثافــة نتيجــة غلبــة التوتــر والحواريــة فيــه"، 

ــا: )))  ــول فيه ــدرة الله( يق ــدة: )س ــك بقصي ــل لذل ))) ونمث

وطني سدرةُُ الله 

والسدرةُُ الآنََ مُُثقلةٌٌ بالفؤوس 
بخطى العابرينََ فجاجََ الصََّحارى 

الذين أووا تحتها وأراحوا قوافلّهّم 
من لهيبِِ الشََّمس 

ها همُُ الآنََ يختصمون؛ 
لكي يوقدوا الناَّرَََ من غصنِهِا المُُتدلّيّ: 
ـــــ سنقطعُُها نحنُُ جوعى ولا نار!! 

ــــ لا 
ـــ إنَّهَا سدرةُُ الله!! 

ــــ لا 
ـــ هي ليسََتْْ لكم وحدكم!! 

ـــ لا 
 .
 .
 .

ولكنَّهَم حينما قطعوا سدرةََ الله 

)))  أساليب الشعرية المعاصرة: صلاح فضل، ص 35. 
))) أغنية على حافة الريح: أبو شرارة، مصدر سابق، ص 71 
))) أغنية على حافة الريح: أبو شرارة، مصدر سابق، ص97. 

لم يدركوا 
أنََّ للشمس سلطانَهَا 

حينََ ينحسرُُ الظلُُّ فوقََ الرؤوس 
ليتهمْْ أوقدوا نارََهُُمْْ 
منْْ أيادي الفؤوس 

يتكشــف البعــد الدرامــي فــي هــذه القصيــدة مــن خلال تعــدد 
الأصــوات بيــن راغــب بقطــع الســدرة، وصــوت آخــر رافــض 
ــة  ــض، ثم ــن صــوت الراغــب، والراف ــا بي ــرة القطــع، وم لفك
ــة  ــي الحــوار بأمني ــذي يُنُه ــه ال ــراوي/ الشــاعر نفس صــوت ال
ــاء الحــدث،  ــد انته ــا جــاءت بع ــق، كونه ــدو مســتحيةل التحق تب
ــق  ــي تكشــف عــن عم ــت( الت ــي )لي ــه أداة التمن ــا أكدت وهــو م
ــت  ــد قطع ــارد، وق ــاعر/ الس ــب الش ــي تعتصــر قل ــرة الت الحس
الســدرة، وهــو يتمنــى لــو أنََّ القطــع طــال مُُســّبّب القطــع/ 
ــدد الأصــوات  ــا تع ــدا لن ــذا ب ــدرة. وهك ــع الس ــؤوس، لا قط الف
المتصارعــة لممحــاًً مــن ملامــح تســريد النــص الشــعري، 
ونمطــاًً مــن أنمــاط التعبيــر عــن دراميــة الحــدث بوصفــه 
ّـق حــدََّة  ــى المحرمــات، مــا يُم�ع ــاًً عل ــوع، وتعدي تجــاوزاًً للممن
الصــراع النفســي لــدى الشــاعر الــذي بــدا منكســراًً ليــس لديــه 

يـر ـصـدى.  مـن غـ يـت حبيـةس ـ ةي بقـ ـسـوى ـصـوت أمنـ

المبحث الثاني: نموذج نصي تطبيقي. 

وإذا كنــا قــد قمنــا بتجزئــة القصائــد بهــدف التحليــل؛ فــإن 
ــة،  ّـق إلا مــن خلال النظــر فيهــا كالم جماليــة القصيــدة لا تتحق�
وهــو مــا يســتوجب منــا تحليــل قصيــدة متكالمــة للكشــف 
ــكل، لا  ــن خلال ال ــة م ــات الســرد الماثل ــا عــن تقني ــن خلاله م

لـولا( يـدة: )ـ لـل قصـ لـك نحـ لـى ذـ نـاء عـ تـزاء، وبـ الاجـ

يتبــّدّى المنحــى الســردي بــجلاء فــي قصيدتــه الموســوةم بـ 
)لــولا(، فقــد لجــأ الشــاعر إلــى تشــكيل القصيــدة وفــق تسلســل 
مــن مشــاهد عبــر كل مقطــع عــن مشــهد مــن مشــاهد القصيــدة، 
ــا كل  م فيه ــّدّ ــول، يُقُ ــي فص ــة ف ــرحية موزع ــام مس ــا أم وكأنن
فصــل المقطــع، حدثــاًً يكمــل الحــدث التالــي، وفــق بنــاء درامــي 
متصاعــد، إذ يعمــد الشــاعر إلــى توظيــف تقنيــات الســرد التــي 
بــرزت مــن خلال تعبيــره عــن موقــف يعيــش الشــاعر لحظتــه 

ربمــا عــن طريــق المصادفــة، يقــول فيهــا: ))) 

جلستْْ هناكََ بآخر المقهى 
أنثى 

كأنََّ أريجََها دفلى 
لمْْ تصطنعْْ شيئاًً لزينتِهِا 

مكياجٌٌها 
هو وعيُهُا الأعلى 
قلمُُ الشفاهِِ رمتْْهُُ 

واتَّخَتْْذ قلمََ الرصاصِِ 
فكانتِِ الأحلى 
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يقــوم الوصــف المشــهدي فــي هــذا التشــكيل الســردي علــى 
دات: مُُحّدّ

المكان:  ...................... آخر المقهى 

الشخصية: ...................أنثى   

السارد: ......................الشاعر 

الزمن ........................حاضر 

تظهــر جماليــة الســرد فــي هــذا المقطــع مــن خلال تقنياتــه 
التــي وظفهــا الشــاعر  بمهــارة كاشــفاًً عــن أبعــاد المشــهد، 
وخفايــاه النفســية التــي يســتقرؤها المتلقــي مــن خلال دوال 
ــة  ــه دلال ــل علي ــا تحي ــى بم ــل أنث ــن مث ــتخدةم م ــاظ المس الألف
ــر  ــي تُثُي ــى الت ــاعر للأنث ــدى الش ــة ل ــة حبيس ــن رغب ــظ م اللف
رائحــة عطرهــا دافعيــة الشــاعر إلــى متابعــة حركتهــا، والتأمــل 
فــي جزئيــات تفاصيــل مــا تقــوم بــه مــن أفعــال، ليكشــف أنهــا 
لــم تتجمــل بــأدوات زينــة كمــا تفعــل النســاء عــادة، وهنــا 
ــه  ــي إلي ــاه المتلق ــت انتب ــاعر لف ــد الش ــح يري ــارة ولمم ــة إش ثم
يفيــد باخــتلاف هــذه المــرأة عــن بقيــة النســاء بوصفهــا امــرأة 
مثقفــة تمتلــك الوعــي الــذي صــار مصــدر جمالهــا، إنهــا امــرأة 
القلــم لا امــرأة أحمــر الشــفاه، إن تعبيــر الشــاعر هنــا هــو عــن 
الشــخصية، إذ يقــوم بــدور الواصــف للمشــهد مــن جهــة، ودور 
الــراوي لتفاصيــل  مــا تقــوم بــه مــن أفعــال  متحققــة  فــي هــذا 
ــة  ــة متعاقب ــال الماضي ــب الأفع ــى  تعاق ــي عل ــذي بن المشــهد ال
ـفـي تأـكيـد اـلحـدث : "جـلسـت، ـلـم تصطـنـع، اتـخـذت، كاـنـت ".   

ــال الشــاعر  ــر انفع ــر أن هــذا المشــهد ســيتغير مــع تغي غي
بالموقــف الــذي تتصاعــد فيــه درجــة المشــاعر، فينقلــب مســار 
الحــدث مــن الزمــن الماضــي إلــى الزمــن الحاضــر الــذي يعنــي 
اســتمرار الحــدث،  يقــول فــي المقطــع الثانــي تتصفــح الديــوان 
باســمة وتمــر فــي صفحاتــه جذلــى وهــذا الحــدث الــذي تقــوم بــه 
تلــك الــــ أنثــى ليــس مجــرد فعــل جامــد، بــل إنــه فعــل قــادر علــى 
تشــيئة الأحــداث، ومــن هنــا عنــي دلالــة لفــظ أنثــى بمــا تعنيــه من 
قــدرة علــى  الخصــب وتوليــد الجديــد، وهــو مــا تنبــئ عنــه أفعال  
أنثــى الشــاعر، إذ يحقــق فــعلا تصفحهــا الديــوان ومرورهــا فــي 

صفحاتــه أفعــالاًً خالقــة تجــدد للقصائــد حيواتهــا يقــول: ))) 

نبتتْْ قصائدهُُ على يدها 

وتألَّهَتْْ في عينِهِا النجلى 

فقصيدةٌٌ بالتوتِِ مُُثخنة 

وقصيدةٌٌ قد أزهرتْْ فلا 

وقصيدةٌٌ كالنورِِ مُُنزلةٌٌ 

سبحانََ مََنْْ أوحى ومََنْْ أملى 

وقصيدةٌٌ كالشََّمسِِ مُُشرقةٌٌ 

)))  ) )أغنية على حافة الريح: أبو شرارة، مصدر سابق، ص98. 
))) أغنية على حافة الريح: أبو شرارة، مصدر سابق، ص99. 

))) يُنُّظّر:   البنية السردية في الخطاب الشعري قصيدة عذاب الحلاج للبياتي نموذجاًً: هدى صحناوي، مج 29/ع 2، ص.405 

تشرينُُ صارََ لنسجِِها نولا 

وقصيدةٌٌ ضاعََتْْ كسوسنةٍٍ 

فتكاملتْْ بنتُُ الشََّذا شكلا 

يلاحــظ أن أنثــى الشــاعر تتحــول إلــى أســطورة، إذ تمتلــك 
قــدرة الآلهــة فــي تغييــر الأشــياء ومنحهــا صفــات التجــدد، كمــا 
لهــا القــدرة علــى بــث الحيــاة فــي الجمــاد لترتقــي بفعــل قراءتهــا 
ــا  ــات مــن الوحــي الربانــي وتبــرز هن ــى آي ــد إل للشــعر القصائ
تقنيــة الســرد الأخــرى فــي حضــور الزمــان الــذي حــدد الشــاعر 

ـشـهره بتـشـرين، وـهـو ـمـا ـقـد يحـمـل دلالتـيـن: 

ــر  ــه فصــل التغيي ــدأ في ــذي يب ــه الشــهر ال ــا: أن ـــــ أولاهم
المناــخي باتــجاه اـلـشتاء.

ـــــ ثانيتهمــا: أن الحــدث جــرى فــي شــهر تشــرين، وبذلــك 
ل إلــى رمــز  يتخــذ الزمــن دلالــة عامــة، وأخــرى خاصــة، تتحــّوّ
خ  حــاص بالشــاعر يرتبــط بلحظــة زمنيــة يريــد الشــاعر أن يُؤُّرّ

ـلهـا ـفـي ذاكرـتـه اـلعشرية

وتتصاعــد الحبكــة الســردية مــن خلال ارتفــاع الدفــق 
ــي  ــذروة الت ــاه ال ــوداًً باتج ــدث صع ــع بالح ــذي يدف ــري ال التوت
ــر  ــع الأخي ــي المقط ــي ف ــراع الدرام ــؤرة الص ــن ب ــف ع تكش
الــذي يتمظهــر فــي حالــة التــردد والقلــق مــا بيــن أفعــال إقــدام 

وإحجــام، يقــول: ))) 

ديوانُُ شعري 

وهيََ تحضنُهُُُ 

فأعودُُ رغمََ توقّدّي طفلا 

خصلاتُهُا انزرعتْْ بصفحتهِِ 

مهلاًً على خصلاتِهِا مهلا 

لم تكترثْْ لوجودِِ شاعرهِِ 

أتُرُى درتْْ أنّيّ الذي يُتُلى! 

ويمكــن أن تســتقصي التقنيــات الســردية الأخــرى مــن 
خلال صلــة الشــاعر بوصفــه القائــم بفعــل الســرد الحكائــي 
ــب  ــتويات حس ــة مس ــق ثلاث ــدد وف ــي تتح ــخصيات الت ــع الش م
درجــة الوعــي بيــن الســارد وشــخصيته؛ فــإن تســاوت المعرفــة 
ــو  ــة ه ــتوى اعللاق ــخصية كان مس ــة الش ــارد وعمرف ــن الس بي
)الرؤيــة مــع(، فــإن فاقــت عمرفــة الســارد عمرفــة الشــخصية 
كانــت )الرؤيــة مــن الخــارج(، وإن علــم الســارد مــا خفــي عــن 
ــدو  ــا تب ــو م ــف(، ))) وه ــن الخل ــة م ــت )الرؤي ــخصية كان الش
فــي قصيــدة )لــولا( التــي يعــرف فيهــا الشــاعر مــا تجهلــه 

شـخصية اـل

المســاعدة  الشــخصية  تقنيــة  إلــى  الشــاعر  عمــد  كمــا 
التــي توظــف بهــدف الكشــف عــن الشــخصية البطلــة، إذ 
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ــة  ــة شــخصية مســاعدة فــي توضيــح دلال بــدت شــخصية النادل
فئتيــن  إلــى  المجتمــع  يفــرز  الــذي  الاجتماعــي  المســتوى 
يـن: عـي بمظهرـ عـد الاجتماـ لـك البـ هـر ذـ قـد ظـ يـن، وـ اجتماعيتـ

ــي  ــة، وه ــدوم النادل ّـل بق ــي: تم�ث ــر الأول حرك ــــ المظه
تحمــل كوبــي القهــوة، وهنــا نجــد أنََّ الشــاعر أفــاد مــن مســرةح 
النــص الشــعري بتصويــر الحركــة، وهــي مــا يُسُــتمد مــن 
المـسـرح اـلـذي يـقـوم عـلـى الحرـةك اـلتـي تُـلفـت ـنظـر المـشـاهد.  

ـــــ المظهــر الثانــي ــــ لفظــي بدلاةل ألفــاظ: "عفواًً، ســيدي، 
ــة  ــى قيم ــي عل ــن ســياقها الموضع ــة م ــاظ دال كلا، " وهــي ألف

اجتماعيــة فــارزة بيــن طبيعــة فئتيــن فــي التعامــل، يقــول: ))) 

القهوةُُ السََّمراء 

نادِِلتي جاتْْء بكوبيْْ قهوةٍٍ عجلى 

وأنا أهمُُّ 

بأنْْ أقدّّمها 

 ! وأخافُُ عفواًً سيّدّي كالّا

كمــا تبــرز تقنيــة المونولــوج الداخلــي الــذي يكشــف عــن 
ة النــزاع بيــن فعــل مــراد، وواقــع مانــع عبــر تســاؤل  حــّدّ

ــه: )))  ــي قول ــاعر ف الش

أتردُُّ شاعرََها؟ 

أأخبرُُها أنّيّ الذي ... 

لا لمْْ أجدْْ حالّا 

وبذلــك  أخــرى،  بلحظــة زمنيــة دون  الشــاعر  ويُعُنــى 
يعمــد إلــى تبطئــة الزمــن مــن خلال الوقفــة التألميــة، وهــي: " 
ل عليهــا فــي إبطــاء وتيــرة الســرد، أو  تقنيــة زمنيــة فاعلــة يعــّوّ
تعطيلــه ي�لكاًَ؛ً فــورود الوصــف فــي النــص يكــون علــى حســاب 

ــل الســرد". )))  ــع الزمنــي فــي ســرد الأحــداث؛ فيُّطّع التتاب

ــدأت  ــي ب ــي وصــف الشــاعر للقهــوة الت وهــو مــا نجــده ف
ــاعر  ــن مش ــه م ــا ينتاب ــاعره، وم ــا مش ر لن ــّوّ ــا يُصُ ــرد فيم تب

ــدة: )))  ــام القصي ــي خت ــول ف ــة يق متناقض

القهوةُُ السّّمراء 

باردةٌٌ 

والبنُُّث يغرزُُ في دمي نصْْلا 

وحدي 

هناك أحلُُّ معضلتي 

وأكادُُ أنْْ أمضي لها 

لولا ... 

))) أغنية على حافة الريح: أبو شرارة، مصدر سابق، ص 99. 
))) المصدر نفسه، ص 100. 

))) بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي: لحميداني، ص76. 
))) أغنية على حافة الريح: أبو شرارة، مصدر سابق، ص 100 

))) نقد الرواية من وجهة نظر الدراسات اللغوية الحديثة: نبيةل إبراهيم، ص43. 

ــة،  ــن خلال اللغ ــذا م ــل ه ــب يفع ــي أن الكات ــن الطبيع وم
فاللغــة تبطــئ حركــة القــص إذا شــاء الكاتــب، وقــد تســرع مــع 
ــات  ــرك فراغ ــة تت ــذه الحال ــي ه ــريةع، وف ــن الس ــة الزم حرك
زمنيــة دون أن يشــع القــارئ بهــذه القفــزات الزمنيــة، لأن 
ــم  ــن ل ــأن الزم ــام ب ــدور الإيه ــوم ب ــة تق ــذه الحال ــي ه ــة ف الكلم

ــيء". )))  ــه ش ــع من ينقط

)تــرد،  الحاضــرة:  الأفعــال  اســتخدام  الشــاعر  فيغلــب 
، أكاد، أمضــي(، ولكهــا تــدل علــى  أخبــر، أجــد، يغــرز، أحــّلّ

حـدوث. فـي اـل سـتمر ـ ضـر ـم مـن حاـ زـ

الخاتمة. 2	
كشــف التحليــل الوصفــي لديــوان الشــاعر محمــد أبــو 
شــرارة عــن تجربــة مميــزة، اســتطاع مــن خلالهــا الشــاعر أن 
يماهــي بيــن تقنيــات الســرد والقصيــدة، فأكســب بذلــك القصيــدة 
ــوس جــذوة  ــر أن تن ــاع مــن غي ــى الوصــول والإقن ــا عل قدرته
الشــعرية فــي القصيــدة، وبهــذا جعــل للقصيــدة جناحيــن أحدهمــا 
ــى التحليــق مــن خلال  ــدة قدرتهــا عل الشــعر بمــا يحقــق للقصي
الصــورة والخيــال، وجنــاح التقنيــة الســردية الــذي يكســب 
ــك  ــى ذل ــاء عل ــي، وبن ــى المتلق ــول إل ــهوةل الوص ــدة س القصي

ةي: ئـج الرئيـةس الآتـ كـن أن ـنسـتخلص النتاـ يمـ

• ــة 	 ــات المهم ــن التقني ــت م ــرد بات ــات الس ــتثمار تقني إن اس
علــى صعيــد بنــاء النــص الشــعري المعاصــر، وهــي 
تتواشــج مــع اعلناصــر الشــعرية الأخــرى فــي تشــكيل 

شــعرية النــص. 
• حــاول الشــاعر مــن خــال اســتثمار تقنيــة الاســتهلال 	

الســردي الاعنتــاق مــن أســر التقليــدي الــذي درجــت عليــه 
القصيــدة اعلربيــة التقليديــة التــي كانت تؤُســس علــى الوقفة 
الطلليــة واتخــذ أســلوباً مغايــراً فــي التعبيــر، وتشــكيل 
القصيــدة أمســى بهــا الاســتهلال عتبــة يرُتكــز عليهــا فــي 
بنــاء الهيــكل الكلــي للقصيــدة، فالاســتهلال مكــون أساســي 
مــن مكونــات القصيــدة التــي تفصــح عــن مقولاتهــا البنائيــة 

الأخــرى عبــر متواليــات تســهم فــي فاعليــة القصيــدة. 
• وحــدة 	 والمــكان،  الشــخصية  الســرد،  عنصــرا  شــكل 

عضويــة رابطــة فــي بنــاء القصيــدة، فــكان محــوراً أساســياً 
ــي  ــياً ف ــراً أساس ــوص، وعنص ــض النص ــكيل بع ــي تش ف

ــص.  ــزاء الن ــن أج ــط بي الرب
• انقســمت البنــى الســردية فــي المدونــة المدروســة مــن حيث 	

يــن: النمــط الأول  أنماطهــا- بصفــة عامــة- إلــى نمطيــن عاّم
البنــى الســردية المتماثلــة، فقــام بنــاء النــص علــى تكــرار 
بنــى متشــابهة مــن حيــث التراكيــب أو الصيــغ الاشــتقاقية 
أو الأســلوب التعبيــري، أدت وظيفتهــا فــي تصعيــد الســرد، 
وتنامــي الفعــل الســردي. والنمــط الثانــي هــو نمــط البنــى 
الســردية المتجــاورة وفيــه تنوّعــت لغــة الخطــاب كمــا 
ــاليب  ــة الســرد أس ــى لغ ــت عل ــر، وتناوب تنوّعــت الضمائ
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اللغــة انلإشــائية المتنوعــة مــن اســتفهام ونــداء وغيرهمــا، 
منحــت الســرد تنوعــا وتعــددا. 

• ــي 	 ــة رئيســة ف ــة المدروســة تقني ــي المدون ــرز الحــوار ف ب
ــو شــرارة،  ــد الشــاعر محمــد أب ــاء النــص الشــعري عن بن
ــهم  ــاً أس ــتمرارية وتتابع ــص اس ــح الن ــي من ــه ف ــد وظفّ وق
فــي تنامــي الحــدث الســردي، ولا ســيما عندمــا قــام علــى 
تقنيــة تعــدد الأصــوات، ممــا أضفــى علــى البنــاء حجاجيــة 

ــة مؤثــرة فــي المتلقــي   جمالي
قائمة المصادر والمراجع  3	
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والســردي، عبــد الناصــر هلال، منشــورات النــادي الأدبــي الثقافــي: 

جــدة، ط1، 2012م.
دار  يوســف،  آمنــة  والتطبيــق،  النظريــة  فــي  الســرد  تقنيــات 

1997م. ط1،  اللاذقيــة،  الحــوار: 
تقنيــة الخطــاب اللغــوي فــي القصــة والروايــة، وليــد اعلرفــي دار 

ــع: دمشــق، ط1، 2002م. الينابي
الســرد الروائــي فــي أعمــال إبراهيــم نصــر الله، هيــام شــعبان، دار 

ّـان، ط1، 2015م. الكنــدي: عم�
ــدار  ــن، ال ــعيد يقطي ــي، س ــرد اعلرب ــة للس ــر، مقدم ــكلام والخب ال
البيضــاء: المركــز الثقافــي اعلربــي، الــدار البيضــاء، ط1، 1997م.
الــدار اعلربيــة  مفهــوم الزمــن ودلالتــه، عبــد الصمــد زايــد، 

1988م. ط1،  تونــس،  للكتــاب: 
نقــد الروايــة مــن وجهــة نظــر الدراســات اللغويــة الحديثــة، نبيلــة 

ــادي الأدبــي بالريــاض: الريــاض، ط1، 1980م. ــم، الن إبراهي
ثانيا: البحوث العلمية 2-3	

ــحلاج  ــذاب ال ــدة ع ــعري قصي ــاب الش ــي الخط ــردية ف ــة الس البني
للبياتــي نموذجــاًً، هــدى صحنــاوي، مجلــة جاعمــة دمشــق، ع 2، مــج 

29، 2013م.
ــد  ــي محم ــث، مك ــي الحدي ــي الشــعر اعلرب الســردية والشــعرية ف
حســون، مجلــة العلــوم انلإســانية، جاعمــة بابــل، لكيــة التربيــة لعللــوم 

ــد 37، 2020م. ــانية، ع 4، مجل انلإس
ــد،  ــة لبي ــي مطول ــراءة ف ــي الخطــاب الشــعري، ق الفعــل الســردي ف
أحمــد مــداس، مجلــة لكيــة الآداب واللغــات جاعمــة خيضــر، 11-10، 

2012م.

ثالثا: المراجع المترجمة. 3-3	
بــدوي،  الرحمــن  عبــد  تــر:  أرســطو،  الشــعر".  فــن 
1989م. ط1،  بغــداد:  والإعلام،  الثقافــة  وزارة  منشــورات 

qayimat almasadir walmaraji 
‘asaleb alshieria  almuasira, (in Arabic) salah fadla, dar 

aladab, bayrut, t 1, 1995AD 
‘ughnia ala  hafat alriyh, (in Arabic) muhamad ‘abu 

shararat, dar ‘adab lilnashr waltawziea: alrayad, t1, 
2023 AD . 

bina’ alriwaya, dirasat lithulathiat najib mahfuz, (in 
Arabic)  siza qasaem, alhayya aleamat almisriat 
lilkitabi: alqahirati, t1, 1984 AD.-	  

albinyat alsardia lilqisa alqusira, (in Arabic)  abd alrahim 
alkurdi, maktabat aladab: alqahira, t3, 2005 AD . 

biniat alshakl alriwaay, alfada’, alzaman, alshakhsia, (in 
Arabic) hassan bahrawi, almarkaz althaqafi alarabi: 
aldaar albayda’, t1, 1990 AD. 

biniat alnas alsardi min manzur alnaqd al’adbi, (in 
Arabic) humayd lihmaydani, aldaar albayda’: 
almarkaz althaqafii alearabii, aldaar albayda’, t3, 
2003 AD. 

tadakhul al’anwaa al’adabiat washieriat alnawa alhajin, 
jadal alshaeri walsardi, (in Arabic) abd alnaasir hilal, 
manshurat alnaadi al’adabii althaqafii: jidat, t1,: 2012 
AD. 

tiqniaat alsard fi alnazariat waltatbiqi, (in Arabic) ‘umina 
yusif, dar alhawari: allaadhiqiati, t1, 1997 AD. 

tiqniat alkhitab allughawii fi alqisa walriwaya, (in 
Arabic) walid aleurfii dar alyanabie: dimashqa, t1, 
2002 AD. 

- alsard alriwayiyu fi ‘aamal ‘Ibrahim nasr allah, (in 
Arabic)  hiam shaeban, dar alkandi: emman, t1, 2015 
AD.- 

alkalam walkhabaru, muqadimat lilsard alearabii, (in 
Arabic) saeid yaqtin, aldaar albayda’: almarkaz 
althaqafia alearabii, aldaar albayda’, t1, 1997 AD. 

mafhum alzaman wadalalatuha, (in Arabic)abd alsamad 
zayid, aldaar alearabiat lilkitabi: tunis, t1, 1988 AD. 

naqd alriwayat min wijhat nazar aldirasat allughawiat 
alhadithati, (in Arabic) nabila ‘Ibrahim, alnaadi 
al’adabiu bialriyadi: alriyad, t1, 1980 AD.  

Thanyan  albouhouth alaelmea: 
albinya alsardia fi alkhitab alshieri qasidat azab alhalaj 

lilbayati namozagan., (in Arabic)  huda sahnawi, 
majalat jamieat dimshqa, e 2, mij 29, 2013 AD. 

alsardia walshieria fi alshier alearabe alhadith, (in 
Arabic) makiy muhamad hasuwn, majalat aleulum 
al’iinsaniati, jamieat babli, kuliyat altarbiat lileulum 
al’iinsaniati, e 4, mujalad 37, 2020 AD 

alfiel alsardi fi alkhitab alshieri, qira’at fi mutawala libid, 
(in Arabic)’ahmad madas, majalat kuliyat aladab 
wallughat jamieat khaydar, 102012  ,11- AD 

thalethn  translated referencesa 
fan alsheaar”. ‘aristu, (in Arabic) tr: abd alrahman 

badway, manshurat wizarat althaqafa wal’iielam, 
baghdad: t1, 1989 AD.  
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